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Montagens que colocam em evidéncia a literatura brasileira cumprem uma funcdo que
ultrapassa o plano estético: elas reafirmam a poténcia da palavra escrita como fundamento da nossa
identidade cultural. Ao transpor para a cena obras consagradas, o teatro ndo apenas homenageia
seus autores, mas tensiona seus sentidos, atualiza conflitos e aproxima novas geracoes de textos
gue moldaram o imaginario nacional. Em tempos de consumo acelerado e narrativas fragmentadas,
revisitar um romance candnico é também um gesto de resisténcia. Mais do que celebrar a tradi¢ao,
trata-se de ativa-la politicamente. Levar aos palcos um texto como Grande Sertdo: Veredas, de
Jodo Guimardes Rosa, convoca o publico a refletir sobre violéncia, poder, fé, destino e
ambiguidade moral, questdes que permanecem urgentes. O sertdo rosiano, com seus pactos,

traicoes e dilemas éticos, dialoga diretamente com o Brasil contemporaneo, ainda atravessado por

disputas simbolicas, radicalismos e desigualdades estruturais. A pergunta que ecoa na obra, “e=

diabo existe?”, talvez hoje se traduza em outras indagagdes sobre responsabilidade coletiva e étic

publica. A

Sob a direcdo de Karine Jansen e Larissa Latif, a montagem apresentada em 1° de ma@E
no Casardo do Boneco marca o segundo ano consecutivo em que as encenadoras optam por
narrativas ambientadas no Nordeste brasileiro, dentro da Mostra Cénica dos Cursos Técnicos da
ETDUFPA. Em 2025, o publico acompanhou a irreveréncia de A Farsa da Boa Preguica, de Ariano
Suassuna; agora, o0 humor cede lugar a densidade dramética.

A obra rosiana, que ganhou célebre adaptagéo televisiva na minissérie Grande Sertéo:
Veredas, exibida pela TV Globo, ja demonstrou sua forca imagética e narrativa em diferentes
formatos. A producéo televisiva consolidou no imaginario popular figuras como Riobaldo e Diadorim,
ampliando o alcance do romance. Nesta versao teatral, o texto foi adaptado por Lennon Bendelak,
Danielle Cascaes, Karine Jansen e Larissa Latif, que condensam a complexidade da prosa sem
abrir mao de sua densidade filos6fica e musicalidade linguistica, propondo uma dramaturgia que
privilegia o conflito e a palavra como acao.

Uma das escolhas mais instigantes da encenagdo foi dividir o espetaculo em duas
perspectivas, realizadas simultaneamente em espacos distintos: o bando de Hermogenes ocupando
a Praca Amazonas e o grupo de Diadorim instalado no Casardo do Boneco. Essa estrutura

fragmenta o olhar do publico e reforca a ideia de que toda narrativa € atravessada por multiplos
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pontos de vista. Este texto refere-se especificamente ao que foi visto no Casaréo do Boneco, sob a
perspectiva de Diadorim; posteriormente, sera publicada outra critica dedicada a experiéncia
construida na Praga Amazonas, ampliando a andlise sobre o conjunto da proposta.

O espetéaculo é fruto do processo formativo dos cursos Técnicos da Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Para (ETDUFPA), envolvendo as habilitacbes em Teatro,
Figurino Cénico e Cenografia. Para o elenco, trata-se da primeira montagem prevista na grade
curricular, etapa decisiva em que teoria e pratica se confrontam diante do publico. No caso do curso
de Figurino Cénico e da Cenografia, a montagem constitui projeto de avaliacédo final, coroando o
percurso pedagogico com um trabalho de grande complexidade estética e logistica. Ambas as areas
contaram ainda com assistentes oriundos das turmas de primeiro ano, ampliando o carater
colaborativo da producéao.

A cena que inaugura a perspectiva apresentada no Casardo do Boneco comeca no jardim,
antes mesmo de o publico se acomodar por completo na légica do meio anfiteatro nos fundos do
local. Entre folhagens e sombras, observa-se como cumplice, quase como quem espreita um
segredo proibido, o surgimento do vinculo entre Riobaldo e Diadorim. H& algo de ritual nesse inicio:
0 amor gque ndo pode ser nomeado nasce sob o olhar silencioso de testemunhas ocultas,
instaurando desde o principio o tom de confidéncia que percorre a narrativa.

Ally, atriz que interpreta Diadorim, constr6i uma persona que compreende profundamente &

ambiguidade da personagem de Jodo Guimardes Rosa. Em um ambiente majorltarlamente
masculino e violento, onde a virilidade é cddigo de sobrevivéncia, Diadorim se faz passar pgr—
homem, e é nessa tenséo que reside grande parte da forca da atuacdo. Ally mescla com prngé‘O“'“
a firmeza exigida pelo sertdo hostil: postura ereta, gestos contidos, voz segura, a uma dogura que
irrompe discretamente no olhar. E nos siléncios e nas pausas que sua composi¢do mais revela: ha
ternura contida sob a couraga de jaguncgo, e essa camada sensivel nunca desaparece, apenas se
oculta estrategicamente.

Gabriel Anjos, como Riobaldo, protagonista do bando, responde a essa energia com uma
atuacdo que equilibra delicadeza e autoridade. Seus gestos gentis contrastam com a postura
marcante que assume sempre que fala, evidenciando dominio técnico e maturidade cénica. Nota-
se ali ndo apenas talento, mas a seguranca de quem compreende o0 espaco e o ritmo da cena.
Gabriel sustenta o fio narrativo com presenca constante, evitando excessos melodraméticos e
apostando na escuta ativa, qualidade essencial em um espetaculo onde o vinculo entre os dois
personagens € o eixo central.

Entre as atuacdes notaveis, destaca-se também Jonata Navegantes. Embora coadjuvante
com poucas falas, sua presenca de palco e sua voz prendem a atencdo. Ha4 em sua construcao
tracos de maturidade que impressionam: ele jamais “desmonta” a mascara da atuagéo organica que
criou, mantendo coeréncia corporal e vocal mesmo nos momentos em que nao € o foco da acéo.
Essa permanéncia ativa em cena enriqguece o conjunto e demonstra compreensdo do trabalho

coletivo. Outros coadjuvantes de peso sdo Josué Pantoja e Yrochi. Josué, como Ricardao,



percorre 0 bando como serpente perigosa, investindo em preparacdo corporal meticulosa e
maquiagem que acentua tragos sinuosos e ameacadores. Seu corpo comunica antes da palavra.
Ja Yrochi encarna um homem mais velho sem depender excessivamente de artificios de
caracterizagao: seu andar pesado, cansado, mas resoluto, e o olhar carregado de responsabilidades
constroem um retrato convincente. Ele carrega o peso do mundo nos olhos, ampliando a dimensao
humana do bando e encantando o espectador.

Todos tém seu momento de brilhar na cena, embora note-se, aqui e ali, certo nervosismo
em falas apressadas ou projecdo vocal baixa, algo compreensivel em um processo formativo. Nada,
contudo, compromete o resultado. Ao contrario: a energia pulsante e o desejo de acertar reforcam
a sensacao de que estamos diante de um elenco em formacao, ja capaz de sustentar a grandeza
tragica que a montagem demanda.

Interpretar personagens nesta obra € enfrentar uma das arquiteturas psicolégicas mais
complexas da literatura brasileira. Nao se trata de tipos lineares ou arquétipos facilmente
identificaveis, mas de figuras atravessadas por contradicdes profundas, impulsos opostos e dilemas
éticos que se transformam ao longo da narrativa. Riobaldo, Diadorim, Hermdgenes, nenhum deles
se enquadra em categorias simplistas de heréi ou vildo. S&o sujeitos em permanente tensao,

moldados por circunstancias brutais e por escolhas que os obrigam a confrontar seus proprios-

limites morais. Essa complexidade imp&e ao ator um desafio que transcende a composicao extern
Nao basta dominar sotaque, postura ou gestualidade sertaneja; € preciso sustentar a amblgwdade -
como estado permanente. Riobaldo oscila entre coragem e medo, fé e descrenca, desejo e cuLpa.—
Diadorim encarna simultaneamente identidade e disfarce, for¢ca e delicadeza, lealdade e segreglg.“mo
Construir tais personagens exige compreender que eles ndo séo estaveis: sdo processos. Em cena,

isso se traduz na capacidade de revelar fissuras, permitindo que o publico perceba o conflito interior
mesmo quando a palavra silencia.

Quanto a visualidade, os figurinos, parte que em mim desperta especial atengdo enquanto
pesquisador, foram concebidos por Fabricio Ribeiro e Savio Serréo, sob a coordenacéo de Ezia
Neves. O trabalho revela um olhar atento e sensivel para o universo conflituoso dos bandos de
cangaceiros no sertdo. Trata-se de um imaginario amplo, atravessado por referéncias histéricas e
também por releituras contemporaneas, inclusive muito atuais, que poderiam servir de inspiracédo
estética. A dupla, contudo, opta por um caminho que equilibra tradicdo e elaboracdo plastica,
entregando um resultado de rara beleza no que diz respeito a paleta cromatica e as texturas. Ha
um dialogo consistente entre cores terrosas, tecidos rusticos e sobreposi¢cées que evocam o clima
arido do sertdo. Marrons, beges, ocres, terracota e variacdes de areia criam unidade visual que
conversa diretamente com o ambiente hostil sugerido pela encenacdo. Os signos essenciais para
a caracterizacdo estao presentes e bem articulados: chapéus, lencos, coletes, cinturbes, capas.
Mais do que reproduzir uma imagem cristalizada do cangaco, o figurino constroi identidade. Cada
integrante do bando carrega pequenas distingdes em cortes, amarragdes, adornos que fazem

grande diferenca e evitam a homogeneizagc&o excessiva.



E, por falar em detalhes, sdo eles que enriguecem a cena: rosarios, cantis, cinturdes, coldres
e outros objetos utilitrios complementam os trajes e reforcam a dimensao simbdlica da travessia e
da fé, tdo caras ao universo de Guimardaes Rosa. Em conjunto com a luz amarelada que banha o
espaco, esses figurinos desenham uma verdadeira pintura cénica, rica em texturas e contrastes que
refletem as personalidades em conflito no palco. Minha Unica ressalva talvez recaia sobre a
maquiagem, por vezes limpa demais, especialmente em Gabriel Anjos e Ally. Considerando o
contexto de travessias por terreno arido e confrontos constantes, certa aspereza maior como
marcas de sol, poeira, suor, poderia acentuar o realismo proposto. O mesmo se aplica a algumas
pecas do vestuario, como calgas e botas excessivamente limpas, que destoam levemente da dureza
do ambiente sugerido. Ainda assim, trata-se de um resultado claramente oriundo de pesquisa
dedicada e atenciosa. Um trabalho coeso, sensivel e, sobretudo, belo de se ver.

A cenografia, assinada por Manu Castro, aposta na simplicidade inteligente, aproveitando
com perspicacia o ambiente natural do Casardo do Boneco e integrando-o a acdo dramatica.
Barracas improvisadas, badulagues que remetem a grupos itinerantes, armas e objetos utilitarios
compdem um espaco funcional, mas carregado de atmosfera. Ha solug¢des particularmente
inventivas, como o reflexo de luz que simula 0 movimento da agua na travessia de canoa e a sombra

projetada de um diabo articulado, recurso que confere ao espetaculo um tom lidico e onirico, em..

sintonia com as dimensdes metafisicas da obra. Os passarinhos sobrevoando o bando ampliamg
essa camada poética, quase fabular.

A=
A sonoplastia, contudo, apresentou limitagcdes técnicas perceptiveis: volume baixe—e—— -

gualidade restrita do aparelho de som comprometeram momentos importantes, como 0s dispargs“mo
nos tiroteios, que perderam impacto dramatico. Seria interessante uma revisdo técnica mais
cuidadosa no que se refere aos equipamentos utilizados, para que o desenho sonoro alcance a
mesma poténcia imagética que a cena ja sugere.

Vale também fazer uma rapida mencdo ao cartaz do espetaculo: limpo, artistico e
informativo, ele consegue comunicar com clareza o universo de Grande Sertédo: Veredas. Elementos
iconicos, como silhuetas do sertdo e do bando, traduzem o imaginario do espetaculo de forma
simbolica, funcionando como um convite visual & narrativa. E um exemplo evidente de criatividade
autoral, raro e singular em tempos em que muitas producdes graficas se apoiam em solucdes
automatizadas por inteligéncia artificial.

Um ponto a ser pensado é a real acessibilidade de um espetaculo para os mais variados
publicos. Pensar na facilidade de locomog¢éo entre os espacos, na sensibilidade de pessoas com
Transtorno do Espectro Autista (TEA) a determinados estimulos sensoriais, entre outros cuidados,
é fundamental para que a fruicao da arte seja plena. Mais do que cumprir normas, esses detalhes
tornam a experiéncia artistica inclusiva e acolhedora, fortalecendo a democratizagédo da arte. Cada
decisdo tomada nesse sentido € também um convite para que todas as producdes se perguntem:

“Quem ainda esta fora desta experiéncia e como posso aproxima-lo da arte?”, um exercicio de



empatia que enriquece o teatro e reafirma seu papel como espaco de encontro e pertencimento
para todos.

Como gquem ama o debate filosé6fico, ndo poderia deixar de observar o quanto a obra de
Rosa comunica-se com uma tradicdo que questiona a natureza do bem e do mal. A davida de
Riobaldo sobre a existéncia do diabo remete menos a uma entidade metafisica e mais a
responsabilidade humana diante do mal praticado. Nesse sentido, 0 romance ecoa debates caros
ao existencialismo: o homem é condenado a liberdade, e cada escolha carrega peso ontoldgico.
N&o ha destino que absolva integralmente, nem pacto que explique tudo. O sertao torna-se metafora
do proprio mundo, um espaco onde a ética ndo € dada, mas construida na travessia.

No final de Grande Sertdo, a tragédia do duelo se transforma em um instante de revelacao
poética: o segredo, guardado até o fim, ilumina toda a intensidade do vinculo entre Riobaldo e
Diadorim, transformando a perda em percepg¢do profunda do amor, da coragem e do mistério
humano. A violéncia da cena se converte, entdo, em epifania, revelando que a verdade e os
sentimentos mais profundos muitas vezes se escondem atras das aparéncias e da dureza da vida.
Dar vida a essas figuras no palco € também assumir um exercicio filosofico. O ator precisa
compreender que cada gesto pode conter simultaneamente violéncia e fragilidade, amor e

brutalidade. A ambiguidade ndo € um defeito de carater, mas a prépria condicdo humana. Ao-

sustentar essas camadas sem resolvé-las didaticamente, a encenacdo reafirma a atualidade d

texto: em tempos de discursos polarizados e certezas rigidas, personagens que habitam a davidals

i
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lembram que a verdade raramente € absoluta, ela se constréi, como no sertdo, no meio da travessia.—* -

CRETINO

A realizacdo de um classico desta magnitude € sempre fruto de esfor¢o coletivo que
ultrapassa vaidades individuais e reafirma o teatro como espaco de encontro. O peso literario da
narrativa encontra, aqui, a dedicacao visivel de inUmeros artistas comprometidos com cada detalhe
da encenacédo. O resultado visto por este que vos escreve eleva as expectativas em torno da
segunda perspectiva a ser apreciada na temporada que segue no proximo final de semana, de
quinta a domingo, no Casardo do Boneco e na Praca Amazonas. Imperdivel!
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