Entre cactos e cordéis: a for¢ca de uma farsa popular — Por Raphael Andrade

Montagem teatral: “A Farsa da Boa Preguica”

Montagem: Pratica de Montagem dos Curso Técnicos de Teatro, Cenografia e Figurino.

Raphael Andrade!

De antemao, revelo: quase ndo fui assistir a presente peca. Fui somente no ultimo dia e na
Ultima sesséo, as 20h, enfrentando condi¢des climaticas adversas e um quadro de saude pessoal
desfavoravel — em plena onda de viroses em Belém. Contudo, soube pelas redes sociais da
mudancga de local: o espetaculo, antes programado para o estacionamento da ETDUFPA, foi
transferido para o Teatro Claudio Barradas. Essa troca, além de ter poupado minha gripe de se
agravar e, concomitante, o meu humor — contribuiu para uma atmosfera mais acolhedora e propicia
a fruicdo do espetaculo. Antes de me aprofundar no conteudo da encenacgéo, preciso destacar que
este retorno como espectador do teatro da minha terra, apés um longo afastamento, foi também um
reencontro emocional. O ambiente fisico e afetivo do Teatro Experimental Claudio Barradas

permeara esta critica. =

Faz tempo que ndo escrevo para o “Tribuna do Cretino”. Parece até que desaprendi a
comecar uma critica — mesmo apos ter participado de tantas oficinas do projeto homénimo,
coordenado pelo professor Edson Fernando. Ja escrevi sobre mais de vinte montagens, publiqué%
um livro de criticas teatrais ressignificadas, e, ainda assim, a sensa¢éo de recomeco € inevitévgrETluo
Cada espetaculo é unico. Cada escrita, também. Acreditem, da um trabalho escrever sobre as
producdes de outras pessoas, mormente, as que nés temos lacos afetivos. Porém, fui impulsionado
a escrever apos ler outras analises criticas, especialmente a de Claudia Floresta, intitulada “O teatro
e a revolugdo™. Fiquei refletindo sobre como a critica teatral € sempre subjetiva, e como cada noite,
cada publico, cada olhar, transforma a obra em algo novo.

Pensando nisso, decidi comecar o relato sobre a apresentacédo pelo come¢co — 0 momento
em que adentrei o Teatro Claudio Barradas e vi a casa completamente lotada, tive uma emoc¢éo
imediata. Ver aquele espaco cheio é um balsamo para quem ama a cena teatral. A producao, além
de reunir alunas e alunos de teatro, envolveu estudantes de cursos técnicos como figurino cénico e
cenografia. Essa colaboracao interdisciplinar enriquece o processo criativo e amplia a dimenséo do
espetaculo. A direcdo cénica de Karine Jansen e Larissa Latif conduziu esse complexo encontro de
forcas com inventividade e firmeza.

A escolha da farsa como género foi acertada: permite uma critica a preguica — e, por

extensdo, a tantos habitos e vicios sociais — com leveza e humor. A atuacao dos alunos do primeiro
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ano trouxe frescor, espontaneidade e verdade. Ha, claro, limitagdes naturais de formacéo, mas elas
foram compensadas pela entrega e pela vibracdo em cena.

A visualidade inspirada na arte armorial foi, para mim, um dos pontos altos. A coordenacao
de lara Souza respeitou e reinventou a estética proposta por Ariano Suassuna, que via na arte uma
forma de resistir culturalmente e valorizar as raizes nordestinas. Literatura de cordel, musica, teatro,
xilogravura e religiosidade popular convivem nesse universo que busca conciliar o erudito e o
popular e a peca mergulha nesse espirito.

A cenografia e o figurino — impecaveis — conseguiram representar o sertdo com
profundidade simbdlica. Embora estejamos imersos em debates sobre sustentabilidade, nem
sempre é possivel trabalhar apenas com materiais reciclados. Dar aos alunos a chance de criar do
zero também é pedagoégico. Como egresso da ETDUFPA (formado ha 10 anos), sei que muitos
figurinos sdo encontrados em brechés, o que também movimenta o empreendedorismo local (E
ISSO TAMBEM E IMPORTANTE!).

Infelizmente, a falta de recursos € uma constante na Escola de Teatro e Danca da UFPA. E
essencial que o poder publico compreenda o valor dessa instituicdo e a apoie de forma continua.
Ainda assim, mesmo diante das adversidades, a cenografia de “A Farsa da Boa Preguica” foi

elaborada, simbdlica, e inteiramente coerente com a proposta armorial3. o

Na critica de Claudia Floresta, ela questiona a relagédo entre o inferno e o cacto. Aqui, quero
fazer uma defesa: o cacto € simbolo de resisténcia, adaptagéo e sobrevivéncia. Usar o sertdo como
metéfora do inferno — ao invés do tradicional fogo “dantesco” — é uma jogada sutil e ousada._o%
inferno aqui ndo é ardente, é seco, é aspero, € silencioso. Uma critica potente. O cenario, com SCOTE"NO
intenso e nuvens poéticas, remete ao universo do cordel, e nos transporta para um plano entre o
real e o mitoldgico.

O figurino, coordenado por Ezia Neves, seguiu uma linha burlesca, utilizando esponjas para
alterar a forma dos corpos dos atores. Isso criou uma estética potente e critica. As referéncias as
xilogravuras (ou “iluminuras”, como preferia Suassuna) acrescentaram textura a cena. Se eu fosse
fazer uma sugestéo: incluiria a tipografia armorial — inspirada nos ferros de marcar gado — no
cartaz. A chamada “heraldica sertaneja” traria uma conexao visual ainda mais direta com o universo
de Suassuna.

A maquiagem dos atuantes foi outro ponto favoravel na composicao da visualidade. Os tracos
marcados e expressivos me remeteram imediatamente a marionetes, o que conferiu um ar lidico e
ao mesmo tempo critico & encenagéo. Essa escolha ndo apenas dialoga com a estética da farsa,
como também colabora para criar uma linguagem corporal amplificada, coerente com o tom do

espetaculo. Se Grotowski valorizava um “teatro pobre”, eu, pessoalmente, prefiro seguir a filosofia
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de Jodozinho Trinta — um verdadeiro “encantador de alegorias”: “Quem gosta de pobreza é
intelectual, o povo gosta € de luxo”.

E, nesse sentido, o espetaculo acerta ao escolher uma visualidade carregada de simbolos,
cor e exagero nas acdes. E nesse excesso controlado que reside parte de sua forca estética e
politica. E seguindo essa perspectiva, as atua¢cdes me impressionaram. Interpretar Suassuna nao
é facil. A simplicidade aparente de seus textos esconde um oceano de nuances. A comédia, entéo,
exige ainda mais: tempo, ritmo, precisao. Os alunos, mesmo em formacéo, sustentaram a pega com
garra.

A dramaturgia de Suassuna fala de um Brasil profundo, que vai além do Nordeste. Ela trata
da alma do povo brasileiro, das lutas de classe, da religiosidade e da cultura popular sem ser
panfletéaria. A critica de Claudia ao referenciar que seria mais acertado valorizar apenas o Norte
(Amazobnia Legal) e ndo outros prismas, como o Nordeste, é reducionista. Ambos enfrentam
marginalizacdo — e ambos tém muito a ensinar.

Destaco ainda a apropriagdo cultural feita com inteligéncia e humor: musicas paraenses,
referéncias a Paysandu e Remo, memes da internet. A peca dialoga com o tempo presente e com
a identidade local. Essa mistura de referéncias amplia o alcance da obra e a torna mais potente.

Tudo isso fez com que as quase duas horas de duracdo, o time do espetaculo se mantivesse -

vigoroso. A sonoplastia ajudou no tempo cémico, ainda que em alguns momentos ndo tenha
conseguido sustentar a cena por completo. As figuras celestiais — Jesus, Sao Pedro, Sao Miguel
— foram ressignificadas de forma critica e bem-humorada. Uma releitura do paraiso “a modaT
. CRETING

suassuniana”.

Claro, houve pequenos tropecos — e toda peca, mesmo ensaiada por vinte anos, é passivel
de erros. Estamos falando de estudantes (e vale lembrar: atuantes com muitos anos de tablado
também desacertam). E manter a atencdo de uma plateia por duas horas ja é, por si sG, um feito
notavel.

Em suma, “A Farsa da Boa Preguica” é mais do que um espetaculo. E uma provocagao jocosa
a uma sociedade materialista que enxerga apenas o lado aparente das coisas, presa a uma vontade
obstinada de ascensdo social e consumo. E também uma celebracdo: da cultura popular, da
educacao publica, da juventude criadora e da poténcia do teatro como resisténcia e reinvencao.

Evoé!
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