TRIBUNA DO CRETINO:
A critica teatral como prética pedagdgica ndo cartesiana e inventiva

Raphael Andrade!

A critica teatral, em seu percurso histérico, consolidou-se como instancia de mediacao entre
a cena e o publico, mas também, e sobretudo, como dispositivo de legitimacao estética, instaurando
uma funcéo regulatéria que se erigia sob a égide da autoridade discursiva. Nesse modelo, como
observa Rosenfeld (1985), o critico assumia a posigéo de arbitro do gosto, de “juiz supremo” da
experiéncia estética, instituindo parametros normativos que reduziam a cena a condicdo de objeto
a ser avaliado e classificado. Essa concepcéo, tributaria de um pensamento iluminista, ancorava-
se na légica da hierarquizagdo cultural e da centralizagdo da voz interpretativa em sujeitos
autorizados.

Contudo, experiéncias contemporaneas tém operado um desvio desse paradigma normativo,
abrindo a critica a dimensao de invencdo, memdria e alteridade. Em sintonia com a formulacao
barthesiana (1971) de “texto de prazer”, a critica emerge ndo como epifendbmeno explicativo ou
insténcia corretiva, mas como pratica de escritura capaz de instaurar zonas de fruicdo, deriva e

reinvencao do olhar. Nao mais mero comentario secundario, mas gesto performativo que reativa a

cena no campo discursivo, deslocando-a de qualquer pretensédo de fechamento semantico.

E precisamente nesse horizonte de deslocamentos que se inscreve o projeto de extensaos
Tribuna do Cretino, coordenado pelo professor Dr. Edson Fernando, no ambito da Umverada@e#..o
Federal do Pard (UFPA). O titulo do projeto instaura de saida uma dissonéncia semantica: ao
invocar a categoria de “cretino”, consagrada por Nelson Rodrigues em suas colunas jornalisticas (A
cabra vadia, 1960) como expressao de denuncia dos “cretinos fundamentais”, o projeto reinscreve
a ironia rodrigueana, a meu ver, no campo da critica contemporanea.

A palavra, longe de operar apenas como insulto, converte-se em estratégia de
desestabilizacdo simbdlica: tensiona a moralidade hegeménica e a pretenséo de pureza discursiva,
transfigurando a tribuna em espaco de heterogeneidade, ruido e dissenso. Ao apropriar-se desse
termo, o referido projeto de extensao instaura um gesto duplo: de um lado, uma homenagem-ironia
a Nelson Rodrigues, que celebrizou a expressdo “cretinos fundamentais” para denunciar o
moralismo hipdcrita; de outro, um reposicionamento da critica como pratica insurgente, que abdica
da neutralidade e reivindica o choque, a rasura e a invencdo de novas gramaticas de leitura da
cena. Trata-se, portanto, de um exercicio ndo-cartesiano, que recusa a linearidade racionalista e a

I6gica binaria do “certo/errado”, afirmando a critica como pratica aberta, polifénica e performativa.
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Nesse sentido, a Tribuna aproxima-se da nogao de “critica menor”, conceito derivado da
“literatura menor” formulada por Deleuze e Guattari (1977). Para eles, a critica menor nao se
constitui como sistema consolidado, mas como maquina desejante que opera nos intersticios,
tensionando regimes discursivos e instaurando cartografias provisérias. Tal perspectiva recusa a
domesticacéo da escrita critica em formatos pré-estabelecidos e reivindica sua poténcia enquanto
exercicio micropolitico.

Essa dimensao micropolitica reverbera também no carater pedagogico do projeto. Desde sua
génese, vinculada a Escola de Teatro e Danca da UFPA (ETDUFPA), a Tribuna do Cretino
constituiu-se como espaco de circulacdo aberta, em que qualquer pessoa — seja estudante,
professor, artista ou espectador — pode escrever e publicar criticas. Reconhecendo a relevancia
dessa abertura, o coordenador do projeto criou mecanismos de suporte e experimentacdo, entre os
quais se destacam as sessoes intituladas “Caminhos da Palavra”.

Esses dispositivos propdem modos de escrita que ultrapassam o exercicio convencional da
critica teatral tradicional, baseada apenas na argumentacao analitica. Sao formas textuais que se
estabelecem na dialética entre ideias, afetos, linguagens, sensibilidades, conceitos, poiésis,
imaginacao e teorias. Assim, surgem diferentes modalidades de enunciagéo:

Palavra do Critico — voltada diretamente a obra artistica. Escritos que testemunham o encontro -

entre o olhar do observador e a obra observada, em chave fenomenoldgica.
Palavra do Artista — resposta do criador a critica recebida, instaurando o debate entre critica

e criacdo, seja para contraditar ou para referendar percepg¢des, argumentos e afetos. e
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Palavra do Leitor/Espectador — intervencéo do publico leitor ou espectador, que dialoga com
a critica, reforcando ou questionando suas proposicoes.

Palavra Tréplica — desdobramento dialégico a partir das réplicas do artista ou do leitor,
instaurando um campo de debate ampliado, onde critica, criacdo e recepc¢ao se entrecruzam.

A partir dessa arquitetura discursiva, a Tribuna inscreve-se como prética de desierarquizacao
da critica, transformando-a em exercicio coletivo de leitura e reescrita do acontecimento teatral.
Nesse prisma, a critica deixa de ser dominio exclusivo de especialistas para tornar-se campo de
exercicio da autonomia interpretativa, mormente, ao abrir espacgo para a multiplicidade de vozes,
perspectivas e sensibilidades que atravessam a cena.

Importa destacar que o coordenador do referido projeto, professor Dr. Edson Fernando,
fomentou, ao longo da trajetoria da Tribuna do Cretino, uma série de agdes formativas que
tensionaram os limites da pratica critica. Entre elas, sobressai-se o minicurso “Por uma critica
menor”, fundamentado no livro “O Critico Ignorante” (2015), de Daniele Avila Small, no qual a critica
€ reinscrita como gesto micropolitico de resisténcia, invencdo e abertura para o inesperado.
Também merece mencdo a atividade remota “Papo Cretino em tempos de conjunturas
pandémicas”, realizada por meio da plataforma YouTube. Esta Gltima constituiu-se como espago de

dialogo expandido, no qual artistas, criticos e espectadores puderam, em meio a suspenséo do



encontro presencial, desvelar multiplas abordagens criticas compartilhadas, sem a subordinagéo a
regimes normativos ou a modelos fixos de escritura.

Os cursos também se configuravam como espacos de troca de experiéncias e de
fortalecimento coletivo frente as adversidades préprias do campo teatral em Belém, onde, néo raro,
criticos passam a ocupar a posi¢ao de “personas non gratas” em fungao de leituras que desagradam
elencos ou dire¢Bes. Uma estratégia recorrente, mobilizada por alguns artistas ou encenadores,
consistia em reduzir a critica a uma espécie de mimetismo de modelos consagrados, demandando
gue ela fosse “inspirada” em grandes nomes da critica teatral. A titulo de exemplo, lembro do
episoddio em que um diretor e professor da ETDUFPA reivindicou, a mim, a leitura obrigatéria de
Barbara Heliodora, como se a critica s6 pudesse alcancar legitimidade se submetida ao canone dos
“grandes criticos” brasileiros.

Esse gesto, ainda que aparentemente inofensivo, expunha o peso de uma concepcgao
normativa e hierarquica da critica, na qual o exercicio interpretativo deve se alinhar a padrdes pré-
estabelecidos de autoridade, em detrimento da experiéncia singular do espectador. A referéncia a
Heliodora, nesse contexto, ndo € apenas reveréncia, mas imposicao disciplinar: ler para se inspirar
significava, em verdade, aprender a obedecer. Ainda bem que nao cedi a esses “argumentos”.

Em contrapartida, o coordenador do projeto, Edson Fernando, sempre enfatizou que a Tribuna -

do Cretino ndo buscava formar criticos “a imagem e semelhanca” de modelos consagrados, mas
abrir um espaco de escrita inventiva, insurgente e plural. O valor da critica ndo residia na
conformidade com a tradicdo, mas na poténcia criadora de cada olhar, na singularidade de cada%
leitura. E nesse gesto que a Tribuna se distancia do “modelo Heliodora”. srETe

Outro ponto crucial consiste no reconhecimento da critica como pratica de memdria efémera.
Como lembra Hans Robert Jauss (1994), a experiéncia estética € sempre modulada pelo horizonte
de expectativas do espectador, o que implica compreender a recep¢cdo como processo situado,
histérico e mutavel. A critica, nesse registro, ndo pretende fixar o espetaculo em um juizo definitivo,
mas recolher rastros fugidios, inscrever marcas provisorias do acontecimento. Nessa chave, a
proposta da Tribuna do Cretino reivindica a critica como escritura de reabertura de sentidos — uma
pratica que se aproxima da nocao derridiana de rasura (Derrida, 1973), entendida como gesto que
ndo apaga, mas reinscreve, produzindo espacgo para novas invengdes interpretativas.

Um dos aportes centrais do projeto € compreender a critica como arquivo vivo da efemeridade
teatral belenense. Patrice Pavis (2010) ja lembrava que a encenacgéo € acontecimento irrepetivel e
fugaz, cuja duracao se restringe ao instante da performance. Nesse sentido, a critica torna-se forma
de inscricdo memorial, registro precario, mas vital, que prolonga e reinscreve a cena. No caso
amazonico, tal gesto adquire um valor politico incontornavel: ao narrar e arquivar os espetaculos
locais, a Tribuna rompe com a légica colonial da invisibilizagdo que, historicamente, relegou a
producdo da regido a condigdo de exotismo periférico e reinscreve Belém como territorio de

invencgao estética.



Ao narrar os espetaculos, a Tribuna pratica aquilo que Walter Mignolo (2008) denomina
‘opcao descolonial”: em que é possivel deslocar o olhar eurocentrado, legitimar epistemologias
locais e fazer do ato critico um exercicio de reexisténcia. A critica, nesse horizonte, deixa de
funcionar como tradugcéo ou aplicacdo de modelos universais e passa a valorizar os sotaques,
ritmos, corporeidades e poéticas proprias da cena amazodnica, recusando hierarquias impostas por
tradicdes metropolitanas.

Faz-se importante mencionar que, num panorama nacional, o projeto dialoga com tradicbes
criticas consolidadas. Aproxima-se, por exemplo, de Sabato Magaldi (1991), que ja defendia a
recusa das fronteiras faceis entre alta e baixa cultura, e de Anatol Rosenfeld (1985), que lembrava
ser cada encenacao um documento histérico de seu tempo. Mas a Tribuna, certamente, introduz
um diferencial decisivo: ao conjugar critica e extensao, escrita e afeto, memodria e resisténcia,
radicaliza essa heranca ao transformar a pratica critica em acontecimento estético-pedagdgico.
Assim, ndo se trata apenas de comentar montagens, mas de ativar 0 pensamento critico como
pratica artistica, que escreve o teatro amazonico para além da condigado de “documento periférico”,
reinscrevendo-o como centro de invencao, memaria e criacao.

Volvendo o olhar ao meu percurso enquanto critico, contabilizo, por ventura, trinta e cinco

criticas escritas, talvez a maior producao entre os participantes do supramencionado projeto. Nesse

trajeto, perdi alguns colegas de oficio (ainda bem), por ter ousado escrever sobre eles; fui
rechacado, mal interpretado e, ndo raro, enredado pela armadilha de sustentar a critica sobre um
gesto de superioridade interpretativa, como se sua funcéo primordial fosse parecer mais arguta,%
mais “esperta”’ que o préprio autor da obra. srETe

Esse foi um dos motivos centrais que me levaram a suspender, ainda que provisoriamente, a
pratica critica. O outro foi a experiéncia radical do fazer teatral. Ao adentrar a cena como criador,
compreendi que ndo se tratava de qualquer frustracao sublimada, mas de reconhecer que executar
€ infinitamente mais arduo do que analisar. O fazer exige enfrentamento: uma tessitura de mindcias,
detalhes invisiveis e decisdes encarnadas no corpo.

Nesse embate, a posicdo do critico, antes protegida pela seguranca da palavra, revelou-se
precaria, vulneravel, quase ingénua. Escrever sobre um espetaculo mostrou-se, em muitos
aspectos, menos trabalhoso que o construir. Foi esse deslocamento, entre o escrever e o fazer, que
tensionou e reconfigurou minha prética critica, levando-me a concebé-la ndo mais como exercicio
de julgamento, mas como experiéncia de escuta, memaria e invencao.

Ainda bem que continuei. Pois, ao prosseguir nesse percurso, pude publicar, com muita honra
e afeto, frutos que nasceram diretamente das oportunidades que o projeto de extensdo em tela me
proporcionou. “A Tribuna do Cretino” revelou-se ndo apenas como espaco de exercicio critico, mas
também como verdadeiro campo de germinacgdo criativa e académica. Dessa experiéncia, pude ver
materializados, pela Editora do PPGArtes pertencente a Universidade Federal do Para (UFPA), dois
livros que consolidam essa trajetéria: o primeiro, intitulado “Critica Teatral (In)convencional’, e o

segundo, “Critica Teatral (In)convencional — 10 Anos Depois”. Ambos ndo apenas registram o



itinerario das minhas criticas produzidas no projeto, mas também a afirmam como escritura de
invencdo, de memoria e de resisténcia, em didlogo constante com a cena amazodnica e com as
transformacdes do proprio ato critico.

E, por falar em resisténcia, o projeto de extensédo Tribuna do Cretino, ao longo de mais de
uma década de existéncia, publicou nove revistas impressas, reunindo centenas de criticas
produzidas por diferentes vozes e perspectivas. Trata-se de um feito notavel, sobretudo quando
lembramos que cada edicao impressa implica custos significativos financeiros, logisticos e humanos
que, infelizmente, ainda n&o encontram o devido reconhecimento no cenario cultural.

Imprimir criticas, em um tempo em que o digital parece reduzir tudo a efemeridade, foi e
continua sendo um ato politico de permanéncia: cada revista materializa a memoria da cena teatral
belenense e inscreve a producao local em um arquivo palpavel, resistente a l6gica do esquecimento.
Nesse sentido, a “Tribuna” ndo apenas gerou textos, mas também ergueu um patriménio impresso
gue testemunha o esforco coletivo de pensar, registrar e valorizar o teatro amazoénico em sua
pluralidade.

Espero e desejo que esse projeto de extensao, tdo importante e necessario, siga por muitos
anos como espaco de poténcia criativa, fazendo reverberar novas formas de critica e de criacao.
Que continue a se expandir como territério de experimentacédo, atravessando geracdes e ampliando

horizontes.

Para mim, a Tribuna do Cretino foi mais que um exercicio de escrita: foi um gesto d

transformacdo que me ajudou profundamente enquanto artista da cena e professor de teatro%
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Desejo, portanto, que o coordenador siga acreditando na forca do projeto e possibilitando que
muitos outros escritores e escritoras desenvolvam sensibilidade diante do fazer critico, descobrindo,

na critica, ndo apenas um comentario, mas uma pratica estética, pedagodgica e politica.
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