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Resumo

Este ensaio reflete sobre o papel da critica teatral em Belém a partir de uma experiéncia pessoal de
escrita movida pelo desejo de compreender e provocar a cena local. E trazido a observacdo de que
a critica ainda € pouco legitimada e muitas vezes rejeitada como espaco de dialogo, o que revela
fragilidades estruturais e simbolicas do fazer teatral na Amazénia. Fundamentando-se em Delgado
(2021), Abreu (2012), Brandao (2018) e Oliveira (2013), o texto propde a critica como exercicio
criativo e politico, capaz de prolongar a vida das obras e promover reflexdo sobre seus sentidos
éticos e estéticos. A distingdo entre “teatro irreflexivo” e “teatro inteligente” evidencia a importancia
de uma arte comprometida com a pesquisa e o respeito a diversidade. Surge entdo o conceito de
critico insurgente: sujeito que escreve a partir do presente, revisita 0 passado sem nostalgia e
entende a critica como gesto de cuidado e resisténcia, ao abordar questdes sociais. Assim, escrever
sobre teatro na Amazénia é também afirmar pertencimento e memoaria, transformando a critica em
um ato politico e poético de escuta e criacdo que permanece.
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Introduzir-se a critica pela inquietacéo e permanéncia

Comecei a escrever criticas teatrais por inquietagéo. Era, talvez, uma tentativa de organizar

0 que via e sentia diante da cena teatral de Belém, uma cena que amo, mas que sempre, desde:
guando comecei a me dedicar a compreendé-la, me provoca muitos questionamentos. Desde o
inicio percebi que a critica ainda € recebida, por muitos, com certa irreveréncia, como se fosse um L3,
territorio de ameaca, e ndo de partilha. Em diversas ocasifes, quando escrevi sobre espetécul(‘igfu'“"
locais, notei que o gesto de comentar ou refletir sobre uma obra era interpretado como invasao do
espaco subjetivo da pessoa artista, como se eu estivesse “atacando” o seu trabalho e nao tentando
dialogar com ele.

Contudo, o que me move nédo € implantar o caos — apesar de uma vez ou outra usufruir de
uma certa animosidade — mas refletir e propor um debate adjunto, para que possamos criar
possibilidades coletivamente. A critica teatral, para mim, € uma forma de contribuicéo, colaborando
também para o0 meu processo de aprendizagem, na compreensado desse grande fenbmeno que € o
teatro, um exercicio de escuta e de escrita que prolonga a vida da peca e devolve a cena a
consisténcia que, muitas vezes, o imediatismo do espetaculo faz passar despercebida. Como afirma
Delgado:

A critica é fundamental por varios motivos: porque ajuda a elevar a induastria, ajuda
a elevar o publico e porque a obra de arte € feita para perdurar no tempo, a0 mesmo
tempo que supera o seu autor. Portanto, uma pega supera o autor e alcanca o
publico, e o publico quer completa-la com significados e com as suas interpretacées,
de modo que essas interpretacdes, somente publicadas, permitam que a obra
permaneca imortal nas suas palavras. (2021, p. 259, livre traducéo).
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Ao reconhecer essa dimenséo de permanéncia, entendo a critica como parte integrante da
obra: um modo de preserva-la, interpreta-la e manté-la viva na memaria coletiva. Isso, porque ainda
€ possivel reverberar discussdes geradas pelas criticas redigidas, de tal forma que elas tendem a
se atualizar na memodria gerando reflexdes sobre como foi feito o teatro e possibilitando desejar
outras formas de o fazer. O que demonstra que, por mais que a critica enfrente seus desafios
contemporaneos e o critico seja uma pessoa teimosa que enfrenta sérios riscos de tentar dialogar
com pessoas desinteressadas, a critica se faz pertinente porque repercute e permanece, ainda que
seja em um grupo menor de pessoas interessadas: artistas da cena como atuantes, diretores,
dramaturgos, figurinistas, cendgrafos, iluminadores, estudantes, professores, pesquisadores de

teatro etc. geralmente como exercicio continuo do oficio de ser também artista.

A cena teatral em Belém e suas contradicdes

Belém é uma cidade com producdao teatral pulsante, ainda que marcada por desigualdades
regionais. O cenario cultural do Norte convive com o subfinanciamento cronico, a falta de politicas
publicas consistentes e uma l6gica concentradora que privilegia o eixo Sul-Sudeste do Brasil. Sem

mencionar a precarizacao do trabalho atuante, que aparentemente vem surgindo demanda, mas a -

busca por pessoas néo profissionalizadas faz com que o mercado de trabalho desvalorize artistas
gue possuem formacdo. Essa assimetria impacta diretamente na formacédo, nas condicbes de
trabalho e na visibilidade dos artistas amazénidas. Ainda assim, existem producdes Iegl'timas,%
inventivas e profundamente comprometidas com a pesquisa cénica e com seus profissionaics',wﬂNo
mesmo quando realizadas com escassos recursos.

Todavia, o que observo é que ndo é o orcamento que determina a qualidade do teatro, mas
a presenca ou auséncia de reflexdo de como fazer e em como abordar suas propostas tematicas —
guando tem. H& espetaculos que revelam um processo rigoroso de investigacao, que respeitam o
signo e o publico, e outros que, embora visualmente competentes — as vezes muito bem financiados
— reproduzem discursos problematicos.

Por muito tempo, cheguei a nomear essa diferenca de maneira bastante provocativa: “teatro
burro” — culpa da minha animosidade — mas aqui, levando em consideragdo a complexidade do
conceito, eu vou chamar de “teatro irreflexivo”, que é o que de fato &, aquele teatro que reproduz
representacdes ou interpretacdes que apresentam marcadores discriminatérios e preconceituosos
da sociedade, é literalmente quando o criador de uma obra ndo se atenta a essas questdes ou de
forma intencional ndo se importa com as consequéncias das acgles, gestos, discursos e outros
signos presentes nas suas criagdes. Em detrimento deste, alego perceber o “teatro inteligente”
aguele que se funda na escuta, na pesquisa e no respeito, sem reproduzir ideias discriminatdrias e
preconceituosas, ndo necessariamente requer temas intelectuais, mas a feitura é elaborada sem

violentar segmentos sociais historicamente vulneraveis.



Essa distingdo ndo € moral, mas politica. O “teatro irreflexivo” &€ o que perpetua preconceitos,
estigmas, discursos racistas ou sexistas — talvez sem consciéncia de o fazer —, enquanto o “teatro
inteligente” se compromete com o pensamento reflexivo e com a revisdo de seus proprios signos.
Assim comeca a surgir um novo olhar a respeito da critica. Como diz Abreu:

A critica acompanha o exercicio cotidiano da criacao teatral. Deixa sinais de seus
passos em uma ou outra direcdo, mas estes sinais ndo devem ser vistos como
referéncias inequivocas ou infaliveis. S&o registros que foram e continuardo sendo
resultado dos olhares pessoais daqueles que a partir de diferentes posi¢oes, leram,
concluiram, instrumentalizaram, descobriram os possiveis alcances das imagens
teatrais, ndo importando seu suporte nem a forma concreta com que Ssao
apresentadas ao espectador ou ao leitor (2012, p. 114-115).

Assim, conseguimos compreender que na critica teatral, hoje, podemos parir uma nova
persona critica, que consegue ler uma obra e redescobrir seus possiveis alcances para se discutir
camadas que podem e devem ser discutidas, que algumas formas de fazer teatro ignoram. Eu estou
falando das questbes sociais, apesar de, desde sempre, 0 teatro esta a esse servico, mas se
convencionou a “liberdade poética” escorada na costa larga das abstracfes da contemporaneidade,
onde tudo deve ser aceito porque € arte, mas nao caminhamos nas pesquisas e estudos no campo

da sociedade e cultura para tras, e producao artistica ndo é estanque, ela deve vir junto.

A critica como reacdo e compromisso politico, ainda pensando Belém

Minha aproximagdo com a critica nasce do incomodo diante da superficialidade que as vezes;
encontro na cena. Senti que era preciso escrever, ndo para apontar erros — apesar de tecnicame%
os fazer — mas para instigar um pensamento teatral mais consciente politicamente. No entanto,
percebi uma resisténcia quase generalizada entre estudantes e artistas locais em aceitar a critica
como saber legitimo. Ha quem veja o critico como inimigo, hdo como aliado. Essa postura talvez
revele uma fragilidade estrutural — além da inseguranca de cada artista ter consigo a respeito da
suficiéncia ou eficiéncia do seu préprio trabalho — a auséncia de um espaco consolidado para a
reflexdo sobre arte na cidade.

Essa percepcédo foi afincada na medida que eu me introduzia ao projeto de extenséo
TRIBUNA DO CRETINO, coordenado pelo Prof. Dr. Edson Fernando. Percebo que a existéncia de
um espago para pesquisa e estudo, onde de forma segura podemos compartilhar perspectivas
criticas, além de gerar assentamentos para esse oficio — porque, por incrivel que pareca, o sujeito
critico cria e, assim como o artista, também tem suas insegurangas — falta ser levado com mais
seriedade e respeito pelas categorias teatrais da cidade, justamente por fazer parte permanente a
essa constelacao teatral.

Mas a critica, no entanto, ndo é juizo final. Ela é, antes, dialogo e tentativa. Ela pode ser,
como diz Delgado, uma escrita que funde “artigo e cronica”’, capaz de “informar e opinar
simultaneamente, interpretando a peca na integra” (Op. Cit, p. 256, livre tradugao). Ou seja, a critica

ndo deve se limitar a descrever o espetaculo, mas contextualiza-lo, articulando trés eixos: a



esséncia da obra, o contexto social que a envolve e seu lugar no panorama artistico e cultural. Isto
€, levar em consideracdo também como as pessoas recebem a critica no contexto social que ela é
elaborada.

Em Belém, sinto falta de um exercicio mais amplo — além das bajulacdes geradas por temor
Oou mero puxa-saquismo partindo de certos criticos e artistas — precisamos de criticas que toquem
com a devida delicadeza aos aspectos técnicos sim, mas sem deixar de lado a dimenséo politica e
poética do teatro, mesmo que aflija 0 espaco subjetivo da pessoa artista, ou melhor seria dizer, o
ego do artista-criador, compreendendo que também ninguém é obrigado a aceitar a critica calado.

No entanto, € justamente por esse motivo que o teatro é sempre politico — ndo porque deva
ter um discurso engajado, mas porque o ato de colocar corpos e histérias em cena €&, por si s6, um
gesto de reorganizacao do sensivel. Criticar o teatro, portanto, € intervir na esfera publica; é refletir
sobre 0 que queremos ver representado e como queremos nos ver também. Isso ndo significa
consenso, as pessoas divergem naturalmente de pensamento, mas 0 que importa € oportunizar o

reconhecimento da critica teatral como elemento que reflete o exercicio da democracia no teatro.

A critica como criacdo e como espelho: o critico insurgente

Escrever critica € também criar. O critico é, de certo modo, um artista da observacgéao. Ele -

transforma a experiéncia sensorial em linguagem, a presenca em palavra, o efémero em memoria.

Como observa Oliveira,

A multiplicidade da critica é importante justamente pelo fato de que a subjetividade — -
ganha mais forca. N&o existem mais parametros tao objetivos, valendo muito maigevine
a forca criativa e a sensibilidade do critico. E a humanidade é tdo grande e todos
pensam to diferente... E aforga do ponto de vista, e mais, da capacidade ensaistica

e imaginativa do profissional. Ele deve ser ousado e ndo apenas descrever ou julgar

0 que viu, mas também criar a sua prépria obra (2013, p. 154).

Essa afirmacdo ecoa fortemente na minha pratica e reflete 0o que tenho visto enquanto
proposta de embarcar na producao de critica teatral. Quando escrevo sobre um espetaculo, ndo
busco “traduzir’ o que vi, mas reinventar essa experiéncia em outro idioma — o da reflexao social. O
critico, como diz Oliveira, “se aproxima, assim, do espectador comum (...) todo significado advém
da presentificagdo do encontro de sua subjetividade com a obra.” (2013, p. 154). Ou seja, a critica
€ também uma aparigcdo: um corpo que escreve, afetado por outro corpo que atua ou uma
encenacao que reverbera na sua subjetividade. Essa performance se da de forma interacional, &
acéo e reacao relacionando-se entre o conhecimento e as identidades que estdo em conflito na pos-
modernidade em suas relagdes hierarquicas, entre o passado, presente e futuro, essa apari¢cao que
apresenta como consequéncia uma persona-critica que questiona todos esses lugares temporais e
sociais: o critico insurgente.

Alguns autores alegam que ha um risco permanente de que a critica se torne obsoleta,
incapaz de acompanhar as transformacoes da arte contemporanea. Brandao chama isso de “critica

fantasma”: “uma criagao indecifravel, pois a critica cotidiana, impregnada pelo passado, submissa



aos tempos vertiginosos do jornal, ndo consegue plasticidade para contemplar o atual” (2018, p.
29). Em outras palavras, quando o critico se apega a modelos antigos e ignora as novas
teatralidades, ele perde sua funcéo.

Mas quando Oliveira alega que: “O critico precisa, assim, estar atento a essas exigéncias do
tempo [...] estar no hoje, e muitas vezes até mesmo antever o futuro” (2013, p. 152), podemos
analisar a existéncia de um outro sujeito critico. Pois, se discute muito sobre os moldes passados
de fazer critica, mas néo se discute sobre os criticos contemporaneos, os que realocam os teatros
gue sdao feitos a moldes passados.

O que percebo, com isso, € um choque geracional que retira a legitimidade de novos criticos
desse espaco, pois eles ndo apresentam o olhar direcionado para o que ja foi o teatro, mas para o
gue o teatro deveria ser hoje, trazendo outros pontos levantados, expectando o que o teatro pode
vir a ser no futuro. Aqui, é o evocar do problema da fragmentacéo de tudo, formas contemporaneas
de analisar uma obra precisam ser compreendidas tanto quanto as suas teatralidades da sua propria
época.

Com isso, o critico insurgente é aquele que olha o teatro sem nostalgia, reconhecendo o
gue do passado ainda ensina e 0 que ja ndo cabe mais reproduzir. Nao se trata de romper por

z

vaidade, mas de atualizar o olhar, compreender que o teatro é vivo e que a critica precisa

acompanhar suas transformacoes, mas inclusive sociais. Insurgente € o olhar que se recusa a
passividade, que pensa o teatro ndo pelos moldes herdados, mas pelos mundos que ele pode
inaugurar. E o critico que ndo teme dizer o que precisa ser dito, que escreve para provoca;l%
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pensamento, ndo para impor verdades, e que entende a palavra critica como gesto de cuidado para

o fortalecimento da cena.

A critica amazbnica e o desafio da legitimidade

A resisténcia a critica em Belém estd ligada, também, a um contexto histérico de
invisibilizacao do Norte dentro do circuito hacional de artes cénicas. Falta-nos uma cultura de critica
consolidada, espacos de publicacéo, politicas de fomento a reflexdo e a formacao teérica. Como 0s
espacgos gerados pelo Projeto de Extensdo TRIBUNA DO CRETINO, por exemplo. Mas essa
auséncia, no geral, ndo € apenas caréncia; € também convite a invencdo. Produzir critica na
Amazénia é um ato politico de autoafirmacdo. E dizer: n6s pensamos 0 nosso teatro. N&o
precisamos apenas ser analisados de fora, podemos produzir nossas préprias leituras, a partir de
NOSsS0S corpos, nossas referéncias e nossas histérias. Nesse sentido, a critica € também ato

decolonial, uma forma de resistir ao silenciamento imposto pelas rela¢cdes duras de poder.

A critica como cuidado com a cena e resisténcia
Escrever sobre teatro em Belém é um gesto de amor e de coragem. Amor, porque envolve

afeto pelo que se faz, pelo que se vé e pelas pessoas que criam; coragem, porque implica dizer o



gue se pensa, mesmo quando isso incomoda de certa forma. A critica teatral, para mim, € um ato
de cuidado: cuidar da cena, do publico e da memaria do teatro amazdnico.

Acredito que o papel da critica €, como propde Oliveira, o de “apontar caminhos para a arte”
(Op. Cit., p. 152). Ela ndo existe para destruir, mas para provocar movimento: no pensamento, na
criacdo e nas nossas relagdes sociais. E talvez o maior desafio da critica, em Belém e no Brasil,
seja justamente o de existir com liberdade, reconhecida como parte do ecossistema teatral, como
arte que pensa a arte.

Assim, reafirmo: a critica ndo é o fim do espetaculo, mas o seu prolongamento, pois, mais
uma vez, a critica permanece e, mesmo sem desaparecer, reaparece de diversas novas formas,
podendo ser através de um critico insurgente. E uma conversa que continua quando as luzes se
apagam, e que, ao se inscrever na palavra, mantém viva a chama do teatro, esse espaco de sonho,
conflito e invencéo que, na Amazobnia, resiste.
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