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APRESENTACAO:

Apbs nove edicdes impressas da Revista Tribuna do Cretino (ISSN: 2349-4926) o projeto de
extensdo da Universidade Federal do Par4 - UFPA, de mesmo nome, segue com 0 COMpPromisso
de estimular, produzir e compartilhar reflexdes criticas sobre a cena local, isto €, aquela produzida
pelos grupos teatrais e artistas de Belém do Para, mas agora sob o formato de revista eletrénica.

Desse modo, este primeiro volume da Tribuna do Cretino - Revista de Critica Teatral
apresenta nada menos do que vinte e sete criticas teatrais, produzidas de abril a outubro de 2025,
por estudantes, professores, artistas e/ou espectadores que se sentiram motivamos a compartilhar
suas percepcoes a partir da experiéncia vivenciada nas salas de espetaculo da cidade.

O lancamento da revista neste novo formato eletrénico também permite expandir os modos
de registro textuais, ou seja, a partir deste volume inicial a Tribuna do Cretino - Revista de Critica
Teatral também recebe ensaios criticos que repercutam/registrem processos criativos de grupos
e/ou artistas locais. E por este escopo que o ensaio intitulado "Arquivo X: O Imaginario Secreto do
Teatro de Caixa", de Katiuscia de Sa, se apresenta e debate o processo criativo deste espetaculo
indicando os pontos de convergéncia e divergéncia entre o Teatro Lambe-Lambe e o Teatro de
Caixa, este dUltimo proposto pelo Coletivo de Animadores de Caixa que realiza suas

experimentagdes cénicas em Belém do Para.

E, por fim, acompanhando o lancamento deste volume inaugural da Tribuna do Cretino
Revista de Critica Teatral, o Dossié Cretino apresenta outros ensaios criticos refletindo,;
tematicamente, sobre a trajetoria e contibuicées que o projeto de extensao universitaria Tribuna %
Cretino tém proporcionado a cidade de Belém do Para ao longo dos seus onze anos de atuacao
ininterrupta. Os ensaios nesta secdo do dossié sao assinados por Raphael Andrade, Marcia Aradjo,
Karimme Silva e Alana Lima, todos ex-participantes das a¢cées de formacéo académicas promovidas
pelo projeto. O dossié se completa com uma autoreflexao do criador do projeto, Edson Fernando.

Iniciamos assim com esta revista eletrdnica uma numa fase do projeto Tribuna do Cretino. E
gue venham muitas outras edic6es e acdes de extensdo do Tribuna do Cretino pelos proximos anos.

Evoé

Edson Fernando (Editor)
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A Farsa da Boa Preguica: Sobre Ritmo, Memes e Imprevistos — Por Elcio Lima

Montagem teatral: A Farsa da Boa Preguica
Montagem: Pratica de Montagem dos Curso Técnicos de Teatro, Cenografia e Figurino.

Elcio Lima!

Abrindo os servicos da Mostra Cénica 2025 da ETDUFPA, a montagem da classica pec¢a “A
Farsa da Boa Preguica”, de Ariano Suassuna, trouxe para o palco, ou melhor, para o
estacionamento da ETDUFPA, um espetaculo visualmente encantador, mas que pecou em ritmo.

Sob a direcéo de Karine Jansen e Larissa Latif, na noite do dia 20 de marco (data de estreia),
0 publico teve a oportunidade de conferir a apresentacédo do segundo elenco (havia 3) formado por
alunos da turma do primeiro ano do curso Técnico em Teatro, que enfrentou o desafio de dar vida
a obra do mestre paraibano. Havia dedicacdo e o desejo categorico de fazer rir visto desde as
chamadas nas redes sociais. Porém, na cena a céu aberto, os desafios se apresentaram. Nas
atuacOes notava-se uma demasiada dedicacéo ao texto decorado que acabava por conflitar com o
tempo de relacéo entre o comico, a sonoplastia e a recepcao do publico.

Embarcando na onda dos memes atuais que surgem aos borbotées na internet, a sonoplastia-

utilizou de sons especificos a musicas que, pontualmente, faziam rir. Contudo, o ritmo da comédiaE
se perdeu em diversos momentos, especialmente quando havia uma exigéncia implicita do diélogéf -
entre a atuacdo e a sonoplastia. A precisdao do tempo cémico, essencial para uma peca de,‘s_s?g;“;—uNo
género, parecia ndo estar completamente afinada, tornando algumas cenas arrastadas e diluindo o
impacto humoristico de certas passagens. Além disso, a extensado do texto, que ja é naturalmente
longo, pareceu ainda mais desafiadora com esse problema de ritmo, causando uma sensacéao de
desgaste em parte do publico. Apesar dessas questdes destaco as atuacdes de Isabella Bravim e
Leonardo Vercosa, que interpretavam respectivamente Clarabela e Aderaldo Catacao; e, ainda,
Breno Ushéa como Sao Miguel (e mais uma meia duzia de figuras). O trio fazia rir toda vez que
entravam em cena e mesmo quando a memdria falhou para Vercosa, a experiéncia puxou o
improviso, logo engatou um caco e a cena seguiu animada.

A cenografia idealizada por Milene Batista, David Galvao e Jodo Caique, foi um dos grandes
acertos, transportando a plateia para o universo do cordel com um cenario que remetia as
xilogravuras tipicas desse estilo literario. Cores vibrantes e contrastantes desenhavam a paisagem
nordestina de forma estilizada, conferindo uma identidade visual marcante e coerente com o

universo de Suassuna.

1 Elcio Lima é ator e Diretor do Grupo Pressagio. Graduando do Curso de Licenciatura em Teatro e aluno do curso
Técnico em Figurino Cénico.



O figurino, assinado por Enzo Gabriel sob a coordenacgéo de Ezia Neves, e sua competente
equipe de assistentes, seguiu essa mesma linha estética, com trajes caricatos e bem construidos,
ressaltando a teatralidade dos personagens. Os atores estavam vestindo cores fortes, cortes
exagerados e aderecos tipicos que ressaltavam os arquétipos cdmicos da peca, contribuindo para
o tom farsesco da narrativa. O cuidado nos detalhes do figurino ndo passou despercebido, sendo
um dos pontos altos da producéo.

A encenagdo mostrou um trabalho cuidadoso na constru¢do do universo estético e na
concepcéao dos personagens, mas poderia ter se beneficiado de um maior rigor no timing cémico e
no dinamismo das cenas.

Um dos momentos mais inesperados e memoraveis da noite foi a queda de energia que quase
interrompeu a pecga. No entanto, em um gesto de cumplicidade e envolvimento com o espetaculo,
a plateia prontamente utilizou lanternas de celulares para iluminar a cena, permitindo que os atores
continuassem a apresentagdo. Esse momento improvisado trouxe uma atmosfera Unica, quase
magica, ressaltando o carater popular e a forca do teatro como uma arte viva e coletiva.

No geral, a montagem teve seus méritos visuais e um elenco dedicado. A resiliéncia do grupo
e a interacdo do publico mostraram que o teatro, mesmo diante de imprevistos, continua sendo um
espaco de encontro e criatividade.

Ao fim dos aplausos, a chuva noturna, porque em Belém é tempo dela.

Abril de 2025.




O Teatro e a Revolugao — Por Claudia Floresta

Montagem teatral: A Farsa da Boa Preguica
Montagem: Pratica de Montagem dos Curso Técnicos de Teatro, Cenografia e Figurino.

Claudia Floresta?

Primeiramente esclarego que ndo assisti a estreia do espetaculo “A Farsa da Boa Preguica”,
na deliciosa tarde do dia 20/03/25, com a intengao norteadora idealista de teatro. Também tenho
consciéncia que o espetaculo teatral € efémero e nunca a apresentagao de um dia é igual ao outro.
Por fim, o presente ensaio é resultado da disciplina, Exercicio da Cena Ill — Encenagao, com tutoria
do professor Edson Fernando.

Comecarei falando um pouco sobre encenagao, termo relativamente novo que foi cunhado
por André Antoine. O encenador, responsavel pela encenagao, € o que propde a viagem do
espetaculo pelos indutores de criagao, € um organizador de processo(s) criativo(s). O encenador
pensa processos disparadores autorais com toda a equipe envolvida no espetaculo.

Ainda sobre o encenador, vale pensar que ele é aquele que propde pesquisas. No entanto,

as pesquisas nao se limitam ao processo de criagdo dos atores, mas também as pesquisas d

cenografo, do figurinista, do iluminador, do dramaturgo e todos os envolvidos no espetéculo§ =

=

Entende-se entdo que o trabalho do encenador é dar um sentido global ndo apenas a pegaT
representada, mas a pratica do teatro em geral, que também deriva de uma viséo tedrica qcu“e'mNo
abrange todos os elementos componentes da montagem: o espacgo, o palco, a plateia, o texto, o
espectador, o ator.

A concepcao de um espetaculo pelo encenador inicia-se repleta de questdes que conforme
sao respondidas pelas pesquisas realizadas pela equipe vao dando forma e vida ao espetaculo.
Para ser encenador tem que viver a cena e entender as engrenagens, a maquinaria teatral, as
técnicas de luz, figurino, sonoplastia e na atualidade também das midias virtuais. Dessa forma, a
“‘dramaturgia” do encenador seria uma montagem de montagens.

Segundo a Professora das galaxias, Wlad Lima, o encenador tem que pensar no discurso
cénico fazendo alguns questionamentos. Que tipo de discurso o espetaculo tem? O que ele esta
falando para cidade, para esse tempo de agora? O que ele provoca em mim? O que ele provoca
nas pessoas? Qual a relagdo “palco e plateia”? Qual é a estrutura cenografica? Que tipo de
ambiente é esse e o0 qué que ele tem pra dizer nessa relagao entre o ator e seus espectadores?

O teatro pode existir sem a maquiagem, sem figurinos, sem cenografia, sem palco, sem
efeitos sonoros e de luz etc., mas nao pode existir sem a relagdo direta e palpavel entre ator e

espectador, neste caso a funcédo do encenador seria somente encontrar uma unidade de concepcgéao

2 Graduanda do Curso de Licenciatura em Teatro;



do espetaculo vinculando & harmonizagao do ator com o espaco, procurando dar vida ao drama. E
ai que acredito identificar a diferenca entre encenador e diretor. O primeiro busca uma tessitura
dramatica, uma unidade visual e tem um olhar e escuta atenta para todas as coisas do espetaculo
e 0 segundo é aquele que propde modos de dizer o texto, modo de gesticular, volume de voz, dicgéo
e alertar sobre movimentagao exagerada, tiques e vicios de cena, enfim, uma agdo mais direta com
o ator.

Entdo vamos a “Farsa da Boa Preguiga”, uma pegca teatral que foi escolhida, segundo consta
na rede social instagram do espetaculo, pela importancia de Ariano Suassuna para a cena brasileira.
Vale ressaltar também que é a primeira pratica de montagem da turma 2024 de primeiro ano dos
cursos técnicos de Teatro, Cenografia e Figurino da ETDUFPA.

Nao encontrei na ficha técnica do espetaculo o responsavel pela encenagao, parece que
optaram por somente ter diretoras de espetaculo, figurino e cenografia, sendo todas docentes da
instituicdo. Aqui me surgiu uma duvida pois se na ETDUFPA existe o curso Tecnolégico de Producao
Cénica nao poderia, entdo, o espetaculo ter tido também um encenador? Ja que teatro se aprende
fazendo ndo seria uma excelente oportunidade dos discentes de produgao cénica “treinarem”
encenagao? Sera que faltou estabelecer articulagbes didatico-pedagdgicas entre os outros cursos

ofertados pela ETDUFPA? Sao questdes a se pensar com carinho.

Ja que o espetaculo ndo teve a figura do encenador, vou brincar de ser encenadora e
mesma, levantando alguns questionamentos com o objetivo de tentar visualizar o que a Professora_J 5:3

das galaxias, Wlad Lima, define como discurso cénico.

DO
CRETINO

Entdo vamos comegar pelo local escolhido para a apresentacdo. Ele proporcionou uma
aproximacgao interessante entre atores e plateia, mas confesso que fiquei um pouco apreensiva com
a possibilidade de chuva, pois estamos entre meio e fim do inverno amazénico em Belém onde a
chuvas a qualquer hora podem precipitar. Perguntas surgiram: como foi escolhido o local da
apresentagao do espetaculo? Existiu alguma questdao com a agenda do Teatro Claudio Barradas?
Fiquei com cuireza.

Ja a concepcgao dos figurinos dos atores ficou fabulosa, mas em tempos de colapso climatico
no qual a consciéncia da geragao reduzida de residuos se faz urgente, fiquei curiosa se os figurinos
eram novos ou adaptados a partir do acervo existente da ETDUFPA. Afinal acredito que no acervo
deve existir muito material disponivel. Nao conversei com a diretora de figurino do espetaculo para
saber detalhes, mas o que quero dar luz, e isso vale para todos os espetaculos, € a questéo de se
pensar com carinho para a reutilizagao, ressignificagéo e reciclagem dos figurinos, pois além de
otimizar os escassos recursos financeiros disponibilizados pela instituicdo que poderiam ser
utilizados para outras necessidades do espetaculo, também mostraria a conex&do socioambiental do
teatro além dos palcos. Pergunta: Como o teatro e seus bastidores lidam com as demandas

urgentes do mundo?



A maquiagem dos atores estavam muito boa, mas achei que prejudicou um pouco a
possibilidade de contemplar as expressividades de alguns atores. Talvez isso seja uma questao
pessoal minha que prefere caminhar pelo conceito de teatro pobre de Grotowski. Outra pergunta
entao: Existiu tempo para experimentar a maquiagem nos ensaios para quem sabe notarem que as
vezes 0 menos é mais?

A cenografia foi simples e interessante, mas também me veio a duvida em relagcdao as
mesmas questdes apontadas anteriormente sobre os figurinos. A outra coisa € que nao entendi, e
talvez eu tenha sido lesa, mas nao compreendi a relacido dos cactos com o inferno na cena
apresentada quase no final do espetaculo. Até entendi o pretendido clima de sertdo do Nordeste,
mas nao compreendi tal escolha que para mim, pessoalmente, soou um pouco estranho beirando
um estigma.

Os atores, todos discentes, pareciam estar se divertindo na cena e essa diversao contaminou
a plateia que se divertiu junto, isso € muito bacana de ver e sentir, porém as vezes percebia que
alguns deles tentavam dar as suas falas com uma entonagédo nordestina que ficou um pouco
forcado. Ora, a tematica da Farsa de Suassuna ndo s6 se restringe ao nordeste, afinal a luta de
classes existe mundo afora e falando em Brasil, a gente sente na carne todos os dias essa disputa.

Entao, levando em consideragao que nos tempos atuais se faz urgente a consciéncia para o respeito

das diferencgas, talvez fosse interessante reavaliar tal conduta para n&o caricaturar os paress
Perguntas: Porque se escolheu uma tematica nordestina e nao se privilegiou uma nortista Ievandq—j 5:3
em consideragdo que estamos na Amazonia e ela esta no radar do mundo com a COP307? Quant;d:—
tempo tiveram para ensaios e pesquisas? Qual a infraestrutura para os ensaios? Quanto tenfpn;"no
tiveram os atores para ensaiar e fazer experimentagdes? Tiveram tempo para discutir o que
ensaiavam?

A estreia foi num final de tarde e por isso pouco pude perceber a iluminacao, a ndo ser aquela
que ficava bem direcionada ao banco onde o personagem poeta tirava seus repousos de 6cio
criativo. Até tinha algumas lampadinhas penduradas, mas elas ndo se acenderam. Como tudo no
teatro € signo fiquei em duvida sobre o propdsito delas. Ja a sonorizagdo dava um certo ritmo no
espetaculo, mesmo com alguns tropecos, as melodias contribuiam para dar graga nas cenas.

Na dramaturgia da peca teatral houve algumas adaptagbes como a competicao entre santos,
um remista e outro paysandu, o santo vestindo casaco de couro dando alusdo ao personagem do
filme de Matrix, entre outras. Nao sei se contribuiram ou nao para a magica do espetaculo, entéo,
fiquei curiosa em saber qual foi a intengao de ter colocado essas adaptagdes em cena. Sera que
era criar uma identidade com os espectadores? Ou simplesmente uma intengao de brincadeira com
0 publico?

Eu sei que existem varias formas de fazer teatro, mas pessoalmente acho interessante aquela
que se engaja na tarefa de conscientizagao coletiva fazendo denuncias, mas também anuncios das
possibilidades de re(e)xistir. Criar outros mundos e dar luz as pedrinhas miudinhas invisibilizadas

nesse mundo tdo objetificado. Gosto de pensar teatro como ato de transgressdo porque pela



experiéncia criadora € possivel ser radical atacando as estruturas sociais, isto €, a politica da
sociedade, mesmo sabendo que o moralismo burgués nao tolera isso. Diante dessa perspectiva me
pergunto: a Farsa teve pretensoées intelectuais ou somente se destinava a divertir o publico? Houve
oportunidade de debaterem isso? Multiplicar signos no espetaculo ndo € dificil, o desafiador é
preencher a realidade, saturar de poesia tudo que se faz e se diz em cena sem exagerar na
significagao, pois € sabivel que disfar¢ar verdades num contexto vago ndao convence ninguém.

Diante todas as consideragdes, mesmo sem ter a figura de um encenador e eu brincando
de encenadora acredito que “A Farsa da Boa Preguica” apresentou sim um discurso cénico com um
bom fluxo teatral e jogos de cena e para mim, o mais importante, oportunizou para os atores
discentes e aos espectadores, através da arte teatral, criar um outro mundo e se desidentificar com
0 mundo cadtico que vivemos, e assim sentir uma sensag¢ao de nascermos de novo. Augusto Boal
ja falava que o teatro nao revoluciona, mas é um ensaio pra revolugdo. Nao a revolugao de armas,
mas a revolucéo intelectual, de consciéncia politica e de cidadania.
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Entre cactos e cordéis: a for¢ca de uma farsa popular — Por Raphael Andrade

Montagem teatral: “A Farsa da Boa Preguica”

Montagem: Pratica de Montagem dos Curso Técnicos de Teatro, Cenografia e Figurino.

Raphael Andrade!

De antemao, revelo: quase ndo fui assistir a presente peca. Fui somente no ultimo dia e na
Ultima sesséo, as 20h, enfrentando condi¢des climaticas adversas e um quadro de saude pessoal
desfavoravel — em plena onda de viroses em Belém. Contudo, soube pelas redes sociais da
mudancga de local: o espetaculo, antes programado para o estacionamento da ETDUFPA, foi
transferido para o Teatro Claudio Barradas. Essa troca, além de ter poupado minha gripe de se
agravar e, concomitante, o meu humor — contribuiu para uma atmosfera mais acolhedora e propicia
a fruicdo do espetaculo. Antes de me aprofundar no conteudo da encenacgéo, preciso destacar que
este retorno como espectador do teatro da minha terra, apés um longo afastamento, foi também um
reencontro emocional. O ambiente fisico e afetivo do Teatro Experimental Claudio Barradas

permeara esta critica. =

Faz tempo que ndo escrevo para o “Tribuna do Cretino”. Parece até que desaprendi a

comecar uma critica — mesmo ap0s ter participado de tantas oficinas do projeto homonlmo
coordenado pelo professor Edson Fernando. J& escrevi sobre mais de vinte montagens, pubhque*—
um livro de criticas teatrais ressignificadas, e, ainda assim, a sensa¢éo de recomeco € |neV|tavgrET'N°
Cada espetaculo é unico. Cada escrita, também. Acreditem, da um trabalho escrever sobre as
producdes de outras pessoas, mormente, as que nés temos lacos afetivos. Porém, fui impulsionado
a escrever apos ler outras analises criticas, especialmente a de Claudia Floresta, intitulada “O teatro
e a revolugdo™. Fiquei refletindo sobre como a critica teatral € sempre subjetiva, e como cada noite,
cada publico, cada olhar, transforma a obra em algo novo.

Pensando nisso, decidi comecar o relato sobre a apresentacédo pelo come¢co — 0 momento
em que adentrei o Teatro Claudio Barradas e vi a casa completamente lotada, tive uma emoc¢éo
imediata. Ver aquele espaco cheio é um balsamo para quem ama a cena teatral. A producao, além
de reunir alunas e alunos de teatro, envolveu estudantes de cursos técnicos como figurino cénico e
cenografia. Essa colaboracao interdisciplinar enriquece o processo criativo e amplia a dimenséo do
espetaculo. A direcdo cénica de Karine Jansen e Larissa Latif conduziu esse complexo encontro de
forcas com inventividade e firmeza.

A escolha da farsa como género foi acertada: permite uma critica a preguica — e, por

extensdo, a tantos habitos e vicios sociais — com leveza e humor. A atuacao dos alunos do primeiro

1 Artista-professor-pesquisador paraense, doutorando pelo Programa de pés-graduacdo em Artes (PPGArtes - UFPA)
2 Disponivel em: https://www.tribunadocretino.com.br/l/o-teatro-e-a-revolucao-por-claudia-floresta/
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ano trouxe frescor, espontaneidade e verdade. Ha, claro, limitagdes naturais de formacéo, mas elas
foram compensadas pela entrega e pela vibracdo em cena.

A visualidade inspirada na arte armorial foi, para mim, um dos pontos altos. A coordenacao
de lara Souza respeitou e reinventou a estética proposta por Ariano Suassuna, que via na arte uma
forma de resistir culturalmente e valorizar as raizes nordestinas. Literatura de cordel, musica, teatro,
xilogravura e religiosidade popular convivem nesse universo que busca conciliar o erudito e o
popular e a peca mergulha nesse espirito.

A cenografia e o figurino — impecaveis — conseguiram representar o sertdo com
profundidade simbdlica. Embora estejamos imersos em debates sobre sustentabilidade, nem
sempre é possivel trabalhar apenas com materiais reciclados. Dar aos alunos a chance de criar do
zero também é pedagoégico. Como egresso da ETDUFPA (formado ha 10 anos), sei que muitos
figurinos sdo encontrados em brechés, o que também movimenta o empreendedorismo local (E
ISSO TAMBEM E IMPORTANTE!).

Infelizmente, a falta de recursos € uma constante na Escola de Teatro e Danca da UFPA. E
essencial que o poder publico compreenda o valor dessa instituicdo e a apoie de forma continua.
Ainda assim, mesmo diante das adversidades, a cenografia de “A Farsa da Boa Preguica” foi

elaborada, simbdlica, e inteiramente coerente com a proposta armorial3. -

Na critica de Claudia Floresta, ela questiona a relagéo entre o inferno e o cacto. Aqui, quero=:

fazer uma defesa: o cacto é simbolo de resisténcia, adaptac&o e sobrevivéncia. Usar o sertdo como |-

3 B

metéfora do inferno — ao invés do tradicional fogo “dantesco” — é uma jogada sutil e ousada._O%
inferno aqui ndo é ardente, é seco, é aspero, € silencioso. Uma critica potente. O cenario, com sco'TE""0
intenso e nuvens poéticas, remete ao universo do cordel, e nos transporta para um plano entre o

real e o mitoldgico.

O figurino, coordenado por Ezia Neves, seguiu uma linha burlesca, utilizando esponjas para
alterar a forma dos corpos dos atores. Isso criou uma estética potente e critica. As referéncias as
xilogravuras (ou “iluminuras”, como preferia Suassuna) acrescentaram textura a cena. Se eu fosse
fazer uma sugestéo: incluiria a tipografia armorial — inspirada nos ferros de marcar gado — no
cartaz. A chamada “heraldica sertaneja” traria uma conexao visual ainda mais direta com o universo
de Suassuna.

A maquiagem dos atuantes foi outro ponto favoravel na composicao da visualidade. Os tracos
marcados e expressivos me remeteram imediatamente a marionetes, o que conferiu um ar lidico e
ao mesmo tempo critico & encenagéo. Essa escolha ndo apenas dialoga com a estética da farsa,
como também colabora para criar uma linguagem corporal amplificada, coerente com o tom do

espetaculo. Se Grotowski valorizava um “teatro pobre”, eu, pessoalmente, prefiro seguir a filosofia

3 Suassuna se inspirou nas técnicas medievais de decorar textos religiosos, unindo texto e imagem de forma a criar uma
narrativa visual.



de Jodozinho Trinta — um verdadeiro “encantador de alegorias”: “Quem gosta de pobreza é
intelectual, o povo gosta € de luxo”.

E, nesse sentido, o espetaculo acerta ao escolher uma visualidade carregada de simbolos,
cor e exagero nas acdes. E nesse excesso controlado que reside parte de sua forca estética e
politica. E seguindo essa perspectiva, as atua¢cdes me impressionaram. Interpretar Suassuna nao
é facil. A simplicidade aparente de seus textos esconde um oceano de nuances. A comédia, entéo,
exige ainda mais: tempo, ritmo, precisao. Os alunos, mesmo em formacéo, sustentaram a pega com
garra.

A dramaturgia de Suassuna fala de um Brasil profundo, que vai além do Nordeste. Ela trata
da alma do povo brasileiro, das lutas de classe, da religiosidade e da cultura popular sem ser
panfletéaria. A critica de Claudia ao referenciar que seria mais acertado valorizar apenas o Norte
(Amazobnia Legal) e ndo outros prismas, como o Nordeste, é reducionista. Ambos enfrentam
marginalizacdo — e ambos tém muito a ensinar.

Destaco ainda a apropriagdo cultural feita com inteligéncia e humor: musicas paraenses,
referéncias a Paysandu e Remo, memes da internet. A peca dialoga com o tempo presente e com
a identidade local. Essa mistura de referéncias amplia o alcance da obra e a torna mais potente.

Tudo isso fez com que as quase duas horas de duracdo, o time do espetaculo se mantivesse -

vigoroso. A sonoplastia ajudou no tempo comico, ainda que em alguns momentos nédo tenhazs:

1

conseguido sustentar a cena por completo. As figuras celestiais — Jesus, Sao Pedro, Sao Miguel

CRETINO

suassuniana”.

Claro, houve pequenos tropecos — e toda peca, mesmo ensaiada por vinte anos, é passivel
de erros. Estamos falando de estudantes (e vale lembrar: atuantes com muitos anos de tablado
também desacertam). E manter a atencdo de uma plateia por duas horas ja é, por si sG, um feito
notavel.

Em suma, “A Farsa da Boa Preguica” é mais do que um espetaculo. E uma provocagao jocosa
a uma sociedade materialista que enxerga apenas o lado aparente das coisas, presa a uma vontade
obstinada de ascensdo social e consumo. E também uma celebracdo: da cultura popular, da
educacao publica, da juventude criadora e da poténcia do teatro como resisténcia e reinvencao.

Evoé!
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JAZZ, LUSTRES E NOIR: a cena do crime é o palco da danca-teatral —
Por Raphael Andrade

Montagem Danca-teatral: “Quem Matou Jack?”
Montagem: Préatica de Montagem dos Curso Técnicos de Danca, Cenografia e Figurino.

Raphael Andrade!

Dificilmente, na contemporaneidade, as especificidades artisticas ndo se hibridizam. Isso se
da, sobretudo, pelo valor atribuido as multiplicidades de linguagens que, quando combinadas,
ampliam o potencial expressivo da cena. Nessa perspectiva hibrida, fruto de um exercicio
metodolégico-pedagdgico, nasce o espetaculo “Quem Matou Jack?”, desenvolvido por discentes da
Escola de Teatro e Danca da UFPA, como resultado da disciplina Pratica de Montagem Il. O
processo envolve trés cursos: Danca - Intérprete-Criador, Figurino Cénico e Cenografia.

O espetaculo propde uma experiéncia rica, complexa e multifacetada. Misturando elementos
de mistério e investigacao — inspirados em classicos da literatura como Agatha Christie e Sherlock
Holmes, mas também em referéncias da cultura televisiva brasileira como o célebre “Quem matou

Odete Roitman?” — a narrativa ja interpela o publico antes mesmo de comecar, ao entregar um =

relatorio investigativo que instiga o espectador a descobrir quem € a (0) assassina (0). 1

A interseccdo entre teatro e danca € um dos pontos mais fascinantes da montagem, p%
permite explorar narrativas de maneira inovadora. A presenca de doze atuantes unindo dramaturgia
falada e dancada resulta numa abordagem dindmica, onde cada gesto, deslocamento e palavra
contribuem para o desenrolar da trama. Essa fusdo desafia as fronteiras disciplinares e propde ao
publico novas formas de perceber o que constitui, afinal, o teatro e a danca.

Claro que essa mistura ndo é novidade — vide Pina Bausch (Tanztheater), Martha Graham,
Isadora Duncan. Maurice Béjart (1971) dizia?: “a danga é parte do teatro”; e Rudolf Laban (2001)3
compreendia o movimento como “manifestacdo exterior de um sentimento interior”. O espetaculo
evoca esses ecos, mas os ressignifica a partir de um contexto académico, coletivo e criativo.

A experimentacdo teatral se acentua no desenho coreogréfico e na forga visual da cenografia,
sob a orientagéo precisa do professor Beto Benone. O Teatro Claudio Barradas € completamente
transfigurado: assume aspectos de um bar de jazz dos anos 1940, com ares de cassino luxuoso,
onde o tempo parece suspenso. Destaque para os dois lustres elegantissimos em estilo Tiffany e
para as luminarias de parede, de design minimalista inspirado na estética nérdica — que, diga-se

de passagem, bem poderiam compor permanentemente o mobiliario do teatro, tamanha a harmonia

1 Artista-professor-pesquisador paraense. Formado pelo Curso Técnico em Teatro (ETDUFPA, 2015) e Licenciado em
Teatro pela Universidade Federal do Para (UFPA, 2018). Mestre em Arte e atualmente doutorando pelo Programa de P6s-
Graduacédo em Artes (PPGArtes/UFPA).

2 BEJART, Maurice. O Teatro Total. Traduc&do de Alda de Souza. Lisboa: Arcadia, 1971.

3 LABAN, Rudolf. Dominio do movimento. Tradug&o de lone M. Szalay. S&o Paulo: icone, 2001.



gue instauram no espaco. A disposicdo das mesas entre a plateia cria uma ambientacdo imersiva,
em que o espectador é convidado a estar dentro da cena. Aqui, a luz ndo apenas ilumina: ela
dramaturgiza, desenha atmosferas, pulsa como elemento narrativo e sensorial.

As indumentarias, sob a orientacao da professora Claudia Palheta, constituem um espetaculo
a parte. Elegantes, sofisticadas e tecnicamente bem resolvidas, as pecas evidenciam o dominio de
uma linguagem cénica que compreende a roupa ndo apenas como vestimenta, mas como extensao
do corpo em movimento. Rendas guipir, strass, bordados, tules e cortes de alfaiataria sdo aplicados
com apuro estético e funcional, respeitando a dindmica corporal dos intérpretes-dancgarinos. (Sim,
eu amo brilho — e como diria o poeta: “Gente é pra brilhar”).

Cada figurino contribui para a constru¢éo subjetiva dos personagens, ativando signos visuais
que dialogam com suas presencas cénicas. Como afirma José Silva (2007)*, ao discutir o figurino
como linguagem, “o traje cénico € uma pele intermediaria entre o corpo do ator e o olhar do
espectador” — e é nessa camada simbdlica que os figurinos se tornam também dramaturgia. Ainda
assim, cabe uma ressalva: o figurino da detetive compromete, ainda que sutiimente, a amplitude
gestual dos bracos da intérprete — revelando o desafio sempre presente de equilibrar estética e
mobilidade na criacdo de figurinos para a danca.

A trilha musical do Watson’s Club, com referéncias a Broadway, contribui com o clima -

nostalgico e cinematografico. O deslocamento de mesas pelo espago cénico, guiadas por correntes=:

1

de ar, potencializa a sensorialidade da cena — tudo se move, tudo respira danca, musica e

teatralidade. ;
CRETING

A narrativa poética estrutura-se em solildquios fragmentados e investigacdes conduzidas por
Sarah, a detetive, interpretada com carisma e nuance pela atriz-dancarina ou melhor-dancarina-
atriz). Ela transita entre passado e presente, puxando fios de memdria enquanto investiga os
mistérios da familia Watson. Cada personagem-dancarino representa um universo proprio,
revelando em cena os conflitos entre sonhos, frustracées, desejos e conquistas.

Tragédia e melodrama se fundem em pantomimas precisas. A expressividade do corpo
sobrepbe-se a palavra, revelando a forca do gesto. Ndo se trata de um teatro calcado na
verossimilhanca ou na elaboracéo verbal da atuagdo — e sim de um teatro coreogréafico, que pulsa
na espontaneidade fisica e no gestual simbdlico. A atuacéo das/dos intérpretes do segundo ano do
curso de intérprete criadores em danca revela coeséo nas cenas de grupo, maturidade nos solos e
dominio técnico nos nameros de jazz. Destaca-se a soélida participagdo do personagem Elliot
Watson, entre os intérpretes masculinos.

A direcdo cénica, assinada pela dupla Mayrla Andrade e Larissa Chaves, é conduzida com
seguranca, sensibilidade e inventividade. Larissa, representante da nova geracdo da cena

paraense, demonstra maturidade criativa ao transitar com desenvoltura entre a linguagem da danca

4 SILVA, José de Anchieta da. Figurino: uma linguagem da cena. Sdo Paulo: Senac, 2007. Obs.: A citagdo original no
contexto do livro é: “O traje cénico € uma pele intermediaria entre o corpo do ator e o olhar do espectador.” (SILVA,
2007, p. 34)



e os codigos teatrais. Mayrla Andrade, por sua vez, traz o respaldo de mais de duas décadas de
atuacao no cenario artistico, especialmente a frente da consagrada Companhia Ribalta de Danca,
referéncia em experimentacdes coreograficas na regido Norte. Essa articulacdo entre juventude e
experiéncia confere a dire¢cdo um equilibrio singular, em que o frescor das proposicdes se alicerca
na solidez de uma trajetoria estética bem construida.

Do ponto de vista teorico, a proposta diretiva alinha-se as concepc¢des de uma pedagogia da
criacdo interdisciplinar, como pensada por autores como Hans-Thies Lehmann (2007)°, que defende
um teatro pos-dramético centrado na performatividade e na polissemia dos signos cénicos. A
encenacao foge de hierarquias formais e privilegia um processo colaborativo, em que os intérpretes-
criadores sdo parte ativa da dramaturgia. Assim, a cena se organiza como um campo de
experimentagao sensivel, onde corpo, espaco e imagem dialogam de maneira rizomatica, conforme
propde Deleuze e Guattari (apesar de eu hdo gostar da escrita desses dois pensadores).

Mais do que dirigir, Mayrla e Larissa orquestram atmosferas. Elas criam campos de presenca
em que o0s atravessamentos entre danca, teatro e instalacdo plastica nao apenas coexistem, mas
se interdependem. Ao extrapolar o carater académico da montagem, a dupla evidencia como
processos pedagoégicos podem gerar criacées de alta poténcia artistica — e como a formagédo em

artes da cena pode se constituir, também, como campo de invencao estética o

Portanto, o espetaculo “Quem Matou Jack?”, mesmo com apenas quatro dias em cartaz,==

revela desde ja félego para novos voos — n&do apenas enquanto exercicio pedagdgico, mas como |-

5

DO
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de enquadramentos rigidos: n&o se busca aqui a atuacao “teatral” em sentido classico, baseada em

uma producéo artistica de densidade estética e conceitual. Sua forca reside justamente na recu

uma légica mimética ou de representacdo naturalista. O que se constréi € um espetaculo de
linguagem plural, onde teatro, danca, performance e instalacao plastica se entrelacam em um jogo
cénico de alta poténcia sensorial.

Esse carater hibrido aproxima-se das nocdes de teatro expandido, como discute André
Carreira, em gque os limites entre as artes da cena se tornam porosos, permitindo experiéncias que
extrapolam a linearidade narrativa e promovem um modo de criacdo baseado na presenca, na
corporeidade e na ativacdo do espaco. A dramaturgia proposta ndo se ancora em uma fabula coesa,
mas em uma tessitura de atmosferas e estados de corpo que tensionam a ideia de enredo —
remetendo ao noir, mas sem se prender a ele.

Trata-se, assim, de um teatro coreografico em ebulicdo, que explora a fisicalidade como
discurso, o gesto como signo, e a cena como campo expandido de investigacdo. A investigagéo
dramatdrgica em torno do assassinato de Jack serve como metéafora para uma busca mais profunda:

0 assassinato de certezas, de fronteiras, de categorias fixas. O espetaculo propbe que o0 mistério

5 LEHMANN, Hans-Thies. Teatro Pés-Dramatico. Tradugdo de Marcia do Amaral Peixoto e Luiz Fernando Ramos. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2007.



maior talvez ndo esteja em descobrir “quem matou”, mas em revelar como dancar e atuar, ao
mesmo tempo, com o corpo em estado de ARTE.
Abril de 2025




Sobre Febres Loucas e Breves — Por Edson Fernando

Montagem Danca-Teatro: TRES
Montagem: Teatro de Apartamento
Edson Fernando®

O trés é um nimero fundamental universalmente. Exprime uma ordem intelectual e espiritual,
em Deus, no cosmo ou no homem. (Chevalier, Gheerbrant, 2007, p.899).

Tive algumas sensagdes confusas e difusas por ocasido da apresentacdo de “TRES”, na
Ultima quarta-feira (09.04.2025), no espaco cultural Teatro de Apartamento, que podem ser
resumidas com a seguinte expressdo: “Acho que ja estive aqui”. Musicas, atmosfera cénica,
desenho de movimentos, visualidade, cenas, auséncia da palavra, Piazzolla, “hdo me deixe”... todos
esses detalhes, que me impregnaram a percep¢ao durante a apresentacdo, comecaram a ser
equacionados, de algum modo, logo apés o término da apresentacdo quando, entdo, ocorreu a roda
de conversa com o elenco e o diretor da montagem, meu colega de turma do Curso Livre de Ator
da ETDUFPA, Saulo Sisnando. Durante o bate papo, fora compartilhado um pouco do processo

criativo de TRES e, segundo a propria equipe, trata-se de uma revisita e homenagem a “Violetango”,

de 1994, da Cia Atores Contemporaneos, dirigida e encenada por Miguel Santa Brigida e que tive

0 prazer de ser espectador por quase dez anos vindo depois a ter ainda o privilégio de atuar e |-

contracenar ao lado de Rogé Paes, Guilherme Repilla, Cei Mello e da saudosa Silvia Leao. Alem
dessa referéncia direta a “Violetango”, assumida pela encenacdo de “TRES”, identifiquei também
relagdo com “Valsa de Sangue”, de 2002, da mesma companhia dirigida por Miguel Santa Brigida
— nesta, especificamente a cena que contracenava com Rogé Paes sob a trilha “Ne Me Quitte Pas”.

Por todas essas referéncias, que me envolvem diretamente nas montagens teatrais
supracitadas, foi impossivel contribuir durante a roda de conversa, pois se o fizesse minhas
consideracdes fatalmente recairiam numa comparacao técnica entre o que viem TRES e o que vivi
atuando em “Violetango” e “Valsa de Sangue”. E comparar, neste caso, ndo me parece o caminho
mais apropriado, seja por ocasido da roda de conversa ou mesmo agora quando escrevo estas
linhas, passados alguns dias que me possibilitaram amadurecer as percep¢oes. Portanto, ndo me
darei a tarefa de tracar paralelos e comparagfes entre as montagens e sim tentar dialogar com o
que a encenacdo de TRES me oportunizou pensar a partir do signo maior que me pulsou, isto &, o
signo da “paixao”.

O caminho inicial que escolhi para penetrar no signo da paixdo que se desvela, aos meus
olhos, a cada instante em TRES, foi buscar compreender o simbolismo do verbete “irés”, presente
na obra coescrita por Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, “Dicionario de Simbolos”. A pesquisa

antropoldgica realizada pelos autores indica, no meu entender, a presenca de alguns elementos

1 Ator e diretor teatral; Coordenador do projeto TRIBUNA DO CRETINO;



recorrentes: “sacralidade/cosmogonia”, “perfeicdo” e “sorte”. Diversas culturas pelo mundo se
relacionam com o “trés” e derivam nocoes de “trindade”, triade e/ou “ternario”, estabelecidos sob
principios espirituais, intelectuais, biolégicos e/ou éticos.

Curioso notar que ao longo das quase quatro laudas que versam sobre esse verbete — cujo
as linhas iniciais podem ser conferidas na primeira citagdo desta critica — apenas num unico
momento o “trés” aparece com conotag¢ao negativa quando associado entre os peules — grupo étnico
encontrado em varias populacdes da Africa Central —, ao “produto do incesto”. Assim, mesmo
agregando o “primeiro”, o “segundo” e, evidentemente, o “terceiro”, o simbolismo que recobre o
“trés” admiti, de modo pacifico, essa espécie de unidade-complexa e, porque néo dizer contraditoria,
gue suporta no seu interior elementos dispares em quase perfeita harmonia.

Sobre isso, cabe destacar que a visdo espiritual/religiosa sobre o “trés”, presente em diversas
culturas, parece exercer, pelo menos, algum efeito atenuante nessa aparente unidade-complexa-
contraditéria, recorrendo, evidentemente, a crenca e a fé, senao como entender, por exemplo, que
o “Pai”, o “Filho” e o “Espirito Santo” sdo trés em um, em perfeita harmonia, mesmo considerando
identidade prépria, natureza proépria, entidade propria e trajetéria prépria nos escritos cristaos?
Portanto, no meu entender, é pela fé que essa trindade se faz em perfeita harmonia, seja no

cristianismo ou em outras espiritualidades/religiosidades professadas pela humanidade ao redor do -

mundo.

Infelizmente, 0 mesmo néo pode ser dito quando escorremos a analise do plano divino para‘
o plano demasiadamente humano: a unidade-complexa-contraditéria, que antes se estabelecia em—
perfeita harmonia, agora se Ié e se vé em aberta disputa, concorréncia, competicao, rlvalldad%',‘“mo
litigio, altercacéo etc. E como se quando as questdes espirituais cedessem espaco para as questées
humanas, que dispensam o uso da fé e se enraizam no universo das paixdes, a complexidade do
ternario implodisse qualquer possibilidade de convivéncia harménica entre os seus elementos
dispares ou, pelo menos, a radical diminuicdo de um equilibrio duradouro e saudavel entre seus
elementos. Recorro ao pensamento do fildsofo holandés Baruch Espinosa (1632-1677) para me

ajudar a pensar o “trés” na perspectiva das relacdes humanas.

Se alguém imagina que a coisa amada se liga a um outro com o mesmo vinculo de amizade
ou com um vinculo mais estreito do que aquele com o qual so ele a desfrutava, sera afetado
de ddio para com a coisa amada e terd inveja do outro (Espinosa, 2009, p.61).

Evidentemente é preciso situar e compreender a citagdo acima dentro do plano das
proposicdes elaboradas por Espinosa em sua “Etica”, obra cujos conceitos-chaves que servirdo

”

para minha analise da montagem TRES s&o: “afeto”, “desejo” e “paix&o”. Utilizarei, portanto, esses
conceitos como lente para me ajudar a pensar a intrincada teia de afetos criada em cena por Alex
Vilar, Leoci Medeiros e Luiza Monteiro, uma rede intensa de emoc¢des que eclodem como febres
loucas e breves. E quem nunca foi acometido por uma delas que atire a primeira pedral Como um

bom canceriano, desde cedo, conheci esse estado de agitacdo do espirito que enerva os sentidos



e desestabiliza a lucidez. Portanto, ndo me cobrem sensatez nas percepgdes que se apresentam a
seguir.

O afeto, que se diz pathema [paix&o] do &nimo, € uma ideia confusa, pela qual a mente afirma
a forca de existir, maior ou menor do que antes, de seu corpo ou de uma parte dele, ideia
pela qual, se presente, a prépria mente é determinada a pensar uma coisa em vez de outra
(Ibidem, p. 77).

E sob o signo da paixdo que os TRES surgem desde o inicio, a beira da vastiddo do oceano
vermelho que lhes espreitara do primeiro até o Gltimo suspiro. Inicialmente em repouso, proximos
uns dos outros, olhares ligeiramente serenos fitando o horizonte... Ella veste preto — vestido preto,
sem mangas—, mas carrega no pulso uma gota do oceano voraz que lhes arrastara muito em breve;
mas ndo se enganem, pois Ella também carrega entre as maos mais que uma simples gota do mar,
carrega ondas inteiras capazes de afogar o mais lacido devoto de Apolo. Elle veste preto sobre o
branco — calca preta, blusa branca e coleto preto sobre a blusa branca, ambas sem mangas. E, por
fim, Elee veste preto e branco — calca preta e blusa branca de mangas comprida. Os trés,
inicialmente assim dispostos, parecem desfrutar de uma harmonia provisoria, de um equilibrio
precario que é logo interrompido nos primeiros acordes de Piazzolla. A partir de entdo, tudo se
precipita num jogo voraz de desejos incontrolaveis que escalam niveis cada vez mais dramaticos

numa espiral crescente, mas também repetitiva de “quereres” e “néo quereres”.

O desejo € a propria esséncia do homem, enquanto esta é concebida como determinada, em
virtude de uma dada afecgdo qualquer de si prépria, a agir de alguma maneira. Explicacao: 5
(...) Compreendo, aqui, portanto, pelo nome de desejo todos os esfor¢os, todos os |mpulsos R
apetites e volicdes do homem, que variam de acordo com o seu variavel estado e que, nao"
raramente, sdo a tal ponto opostos entre si que 0 homem ¢é arrastado para todos os Iados_e_a_;_
ndo sabe para onde se dirigir (Ibidem, p.71). oLl

Os trés seguem por uma nau fragil e sem direcéo. As dguas rapidamente se precipitam a partir
dos primeiros acordes de Piazzolla. Ella trata de fazer jorrar as ondas que trazia por entre as maos
e gue agora seguem em todas as direcbes, em todas as maos, em todos os corag¢des, em todos 0s
corpos, em todas as possibilidades de navegacao. Havera realmente condicbes de navegabilidade
em aguas tdo assustadoramente agitadas? A nau rapidamente se vé inundada e como naufragos
desesperados em alto mar, nhenhum deles consegue domar o impeto das correntezas, nenhum
deles sequer parece querer navegar sob essas aguas agitadas. E eles tem escolha? Qual a

possibilidade de escolha para os que séo arrastados pelas correntezas da paixao?

Chamo de serviddo a impoténcia humana para regular e refrear os afetos. Pois 0 homem
submetido aos afetos ndo esté sob seu préprio comando, mas sob o do acaso, a cujo poder
estd a tal ponto sujeitado que é, muitas vezes, forcado, ainda que perceba o que é melhor
para si, a fazer, entretanto, o pior (Ibidem, p.78).

Em alto mar, avistam uma ilha distante, esperan¢a de alguma salvagéo, de alguma saida
possivel. Mas ao mesmo tempo que tentam nadar em direcéo a ilha, também se precipitam em
movimentos bruscos que afaga um, mas afoga o outro; acalma um, mas encoleriza o outro; anima
um, mas entorpece o outro; acaricia um, mas apunha-la o outro; cuida de um, mas abandona o

outro; abraca um, mas estrangula o outro; sussurra promessas pra um, mas amaldi¢oa o outro; cura



um, mas mata o outro; danga com um e com 0 outro... mas... e se dangasse com 0s dois a0 mesmo
tempo? E se curasse os dois? E se prometesse aos dois? E se abracasse os dois? E se cuidasse
dos dois? E se acariciasse os dois? E se animasse os dois? E se acalmasse os dois? E se afagasse

os dois? E se nadassem juntos os trés? Como se danca uma paixao a trés?

A forca de uma paixdo ou de um afeto pode superar as outras acées do homem, ou sua
poténcia, de tal maneira que este afeto permanece, obstinadamente, nele fixado (Ibidem,
p.82).

Um afeto ndo pode ser refreado nem anulado sendo por um afeto contrario e mais forte do
que o afeto a ser refreado (Ibidem, p.82).

A medida que séo afligidos por afetos que s&o paixdes, os homens podem discrepar em
natureza e, igualmente, sob a mesma condi¢do, um Unico e mesmo homem é vollvel e
inconstante (Ibidem, p.88).

Talvez a melhor formulagao seja: é possivel dancar uma paixao a trés? As dancas que ja tive
sob esta configuracdo me levam a ndo acreditar nesta possibilidade. Tudo fica muito confuso, muito
intenso, muito desgastante... principalmente quando um dos vértices do triangulo ndo se reconhece
e ndo se quer sob esta geometria. Entdo, como calcular os passos dessa danca quando os angulos
nao convergem para o triangulo?

TRES, do inicio ao fim, me faz pensar que este célculo é demasiadamente impraticavel, pois

mesmo quando conseguem aportar na ilha distante, Ella, Elle e Elee, ja se encontram num ciclo

vicioso de inimeras tentativas obstinadas por encontrar o equilibrio que nunca chega. Resta-lhes

apenas o envio das mensagens engarrafadas em si mesmas e que nunca conseguiréo transpor o
oceano de todos os desejos. E um grito de socorro langado ao mar, mas que 0S Marujos:|.
experientes, certamente, ndo ouvirdo, posto que ja estéo vacinados contra o canto das sereias. 2=ns

Evoé
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Cada lagrima € uma partitura de fé, cada gesto uma oferenda estética:
O rito da cena na Paixao dos Capuchinhos — Por Raphael Andrade

Montagem Danca-teatral: “Paixao de Cristo dos Capuchinhos”
Montagem: Grupo de Teatro Renascer.

Raphael Andrade!

Demorei duas décadas para escrever sobre essa experiéncia. Porque falar do teatro que me
formou é tocar naquilo que me move profundamente. E mergulhar nas aguas fundas da minha
propria histéria e emergir com o rosto molhado de lembrancas. E falar do que me fez ser artista,
professor, pesquisador, doutorando em Artes. E rememorar o instante em que o palco se tornou
chéo de fé — e o corpo, morada do sagrado.

Tudo comecou ali. Num palco simples de igreja (mas nunca simpldério), com figurinos de bom
acabamento e alma transbordando de arte e de evangelizacdo. As minhas maos tremem por
lembrar desses momentos, 0S quais irei revelar agora, por esta escrita carregada de

sentimentalidades, de lagrimas represadas, de saudades em carne viva.

Ha mais de vinte anos, fui convidado a participar de um ensaio da Paix&o de Cristo encenada
pelos Capuchinhos. Eu, sem nenhuma perspectiva de que aquilo daria certo, entrei, meio;
desconfiado, no auditério da “Casa da Palavra”. Tinha o coragao timido, os olhos curiosos e o co%
ainda em busca de pertencimento. Mas o que encontrei & me atravessou com a forca de um
chamado. E, desde entdo, nunca mais sai da ribalta.

Foi a partir do convite de uma mulher de cabelos longos, pele morena, baixa estatura e uma
forca cénica inacreditdvel — Suelen Miguele — que a cena se revelou como destino. Ela se
apresentou a mim de forma vital. E continua sendo, até hoje, a diretora do Grupo de Teatro
Renascer. Com ela, aprendi a quase tudo o que um corpo iniciante precisava aprender:

— A me posicionar em cena,

— A nao dar as costas para o publico,

— A pronunciar o texto com intengéo e forca,

— A ser verossimil.

Mas mais do que a técnica visivel, Suelen me ensinou sobre aquilo que ndo se ensina: a
presencga cénica como vibracdo espiritual. Com ela, descobri que o teatro exige um lirismo proprio,
um corpo que vibra antes mesmo de pisar o palco, um mergulho inteiro na entrega. Que atuar nao

é fingir — é transfigurar-se.

1 Artista-professor-pesquisador paraense. Formado pelo Curso Técnico em Teatro (ETDUFPA, 2015) e
Licenciado em Teatro pela Universidade Federal do Para (UFPA, 2018). Mestre em Arte e atualmente
doutorando pelo Programa de Pés-Graduacao em Artes (PPGArtes/UFPA).



Depois de uma década participando de inimeros espetaculos com o grupo — e carregando
comigo cada cruz cénica, cada figurino lavado com emocéo, cada palma recebida com os olhos
marejados —, ingressei na Escola de Teatro e Danca da UFPA. L4, conheci os nomes da teoria:
Stanislavski, Grotowski, Brecht, Boal, dentre outros. Estudamos a biomecanica, o distanciamento,
0s sistemas da representacéo.

Mas percebi que, mesmo sem conhecé-los pelo nome, o teatro que faziamos na igreja ja trazia
suas intencionalidades. O corpo popular sabia o que os livros explicariam depois. O suor do ensaio
ja trazia as marcas do que a teoria chamaria de energia vital. O rito j& era um manifesto.

O teatro popular, sobretudo aquele feito como devocgao, também é técnico. Mas é outra
técnica: a do corpo-devoto. Um corpo que ndo precisa recorrer a memaoria emotiva a la Stanislavski,
porgue ja carrega em si a fé, o rito, a emocao ancestral. Um corpo que sabe — porque vive. Um
corpo que reza — porque pulsa. Um corpo que canta — porque cré. Ali, cada fiel é também ator.
Cada lagrima, uma partitura de fé. Cada gesto, uma oferenda estética. Cada siléncio, uma prece
em forma de presenca.

Por isso, arrisco-me agora — como artista e também como espectador da cena — a descrever
0 que a Paixao de Cristo dos Capuchinhos representa para mim e para tantos outros corpos que,

ano apoés ano, se colocam em cena com entrega e fé. Sdo 21 anos ininterruptos de espetaculo — -

€ mesmo no auge da pandemia, quando as igrejas estavam fechadas, houve Paixao. Houve lives. =z

Houve encenacéo. Houve resisténcia.
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escadaria, no adro da igreja, no olhar de uma Maria que chora, na cruz de um Cristo que cai. Ele

Porque o teatro da Paixdo n&o depende de grandes teatros. Ele acontece na rua,

acontece onde houver fé disposta a ser representada, onde houver um corpo disposto a amar com
a inteireza da entrega. Esse é o teatro que me formou. Nao apenas como artista, mas como ser
humano.

E é por isso que, depois de vinte anos, me sento, com humildade e emocéo, para escrever,
abaixo, sobre ele:

*k%

A direcdo do espetaculo da Paixdo de Cristo nos rememora, a cada ano, que 0 h0SSo maior
intuito € evangelizar por meio da arte. Ndo evangelizar no tom impositivo, doutrinador ou catequético
— mas na delicadeza de um gesto cénico, na lagrima que escorre no siléncio, na luz que ilumina
um rosto em oracdo. E evangelizacdo pelo sensivel. Pelo corpo que cré. Pelo canto que resiste.
Pela arte que pulsa.

E é impressionante como o Grupo Renascer — este corpo coletivo que ha mais de duas
décadas encarna a fé — consegue reunir, a cada Semana Santa, mais de 70 pessoas em cena.
S&o corpos plurais: criangas, jovens, adultos, idosos. Gente que veio da danca, da catequese, do
coral, da labuta diaria, do banco da igreja e das labaredas da fé. L4, ndo h& distingdo de credo,
orientagdo ou raca — somos um sé corpo devoto, movido por uma fé cénica. Uma fé que nédo se

curva ao espetaculo vazio, mas que se ajoelha com reveréncia diante da beleza do rito.



Sem nenhum fomento publico, fazemos o que o povo do teatro popular sempre soube fazer:
criar com as préprias maos. Vendemos iguarias aos domingos em frente a igreja, organizamos rifas,
bingos, passamos rifas nos sinais, preparamos manicobas com gosto e fé. Cada detalhe é
costurado com sacrificio, suor e gratiddo. Tudo para que o espetaculo aconteca como deve ser:
grandioso, digno, potente. Com iluminacéo cénica, microfones de lapela, figurinos bem-acabados,
cenario bem montado — mas, sobretudo, com corpos disponiveis e coragbes em chamas.

O texto da encenacdo se ancora nos Evangelhos de Mateus, Marcos, Lucas e Jodo — mas
vai além das Escrituras. Ele dialoga com a vida. Com o agora. Com os gritos da Terra. Em 2025,
por exemplo, o tema do espetaculo é: “Ame a Mae Natureza como a ti mesmo”. Nao se trata de um
enfeite temético. E um clamor. Um chamado a conversdo ecoldgica. Um eco do Cantico das
Criaturas, de Sao Francisco de Assis — esse santo da dogura e da coragem, que chamava o Sol
de irmé&o e a Morte de irma. Nosso Cristo, este ano, caminha também entre as arvores derrubadas,
0s rios sangrando, os animais em fuga. A Cruz se ergue sobre a floresta. E nos convida a cuidar do
planeta como cuidamos de nossas proprias feridas. Falar de Paixdo é também falar da Amazoénia
em pé.

Muitos dos nossos atuantes nunca fizeram um curso de teatro. Ndo conhecem as técnicas

pelas vias formais. Mas seus corpos sabem. Sabem como quem cré. Como quem se entrega. Como -

guem, ao vestir a tdnica, se reveste também do personagem e da missao. Ali, a emocao transborda

— ndo apenas pelo figurino ou pela musica, mas porque ha fé encarnada em cada olhar.

5

Destaco, aqui, a atuagdo de Everson Rolim, que encarna Jesus Cristo. Ele ndo tem formaca w
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académica em teatro. Mas tem o0 que nenhuma escola ensina: presenca verdadeira. Seu rosto
parece emergir dos icones antigos, seu corpo sabe o peso da cruz, seus olhos comunicam mais do
gue o texto. Ele ndo interpreta — ele vive. Na Via-Sacra, percorrida pelas ruas do bairro, Everson
carrega o madeiro com tamanha entrega que parece transfigurado. A cada passo, a Paixao revive
diante dos nossos olhos. Sua voz embargada clama ao Pai. Suas quedas nos ferem. Sua morte na
cruz é de uma beleza dilacerante.

Essa € a técnica do nosso teatro: a técnica emotiva da fé encarnada. Técnica do corpo que
cré. Do corpo que se comove. Do corpo que danga como reza, que chora como entrega, que
representa como se estivesse diante do altar.

Isso também se revela nas interpretaces de Maria, méde de Jesus, vivida com imensa
sensibilidade por Ester e Sueli. Suas atuacdes ndo gritam. Nao exageram. Elas silenciam. Elas
pairam. Elas atravessam. E no gesto contido, no olhar ferido, no choro que ndo se derrama, que
Maria aparece. Ali estéa a mulher que sofre por seu filho, mas que sustenta 0 mundo com a forca de
seu amor. E um lirismo profundo, encarnado, visceral.

E HA OS ANJOS — pequenos profetas da esperanca, criancas que flutuam com suas asas
de tecido e olhos brilhantes, anunciando com suavidade aquilo que os adultos ja esqueceram: que

0 céu comeca quando se acredita.



HA OS SOLDADOS ROMANOS - austeros, imponentes, simbolicos, com seus passos duros
e semblantes fechados, carregando séculos de poder e obediéncia cega, reencenando a brutalidade
gue ainda hoje fere corpos inocentes.

AS MULHERES PIEDOSAS CHORAM - e o choro delas ndo é s6 por Jesus, mas por cada
filho desaparecido, por cada corpo negro violentado, por cada mulher esquecida, invisibilizada,
agredida. Elas choram como mées que ainda ndo enterraram seus mortos.

HA JUDAS - que trai com um beijo. Um beijo que sangra. Um beijo que ecoa nos becos da
consciéncia e que depois, sozinho, tenta carregar um peso maior do que a propria vida. Afoga-se
— ndo em um rio, mas em sua culpa.

PILATOS APARECE- lavando as maos como quem apaga rastros. Mas a agua nao limpa o
gue a covardia fixa. Ele simboliza tantos que, diante do abismo, preferem a neutralidade confortavel
ao posicionamento ético. A omissdo também mata.

OS SACERDOTES TRAMAM - com vestes longas, coracdes pequenos. Eles representam
agueles que, ainda hoje, usam o nome da fé para alimentar o poder, os que pregam com os labios,
mas negam com os atos. Homens de altar que esquecem o sagrado.

HERODES DANCA- ri, zomba, veste-se de ouro e debocha da fé do povo. E a caricatura da

vaidade vazia, do sarcasmo institucionalizado, dos que transformam o sagrado em espetaculo -

superficial, dos que preferem o aplauso a converséao.

E HA MARIA MADALENA - julgada, apontada, quase apedrejada. Ela carrega nos ombros os F -
pecados que nunca cometeu. Mas encontra no olhar do Cristo um recomeco. No perdéo, ela%
renasce. No acolhimento, ela resiste. Ela é todas as mulheres que, feridas, encontraram na fé o s&?nmo
lugar de volta.

E HA OS APOSTOLOS — aqueles que caminham ao lado do Cristo, com seus gestos
inseguros e olhos ora fiéis, ora temerosos. Homens comuns, chamados a algo incomum. Eles
representam a nossa contradi¢cdo: querem crer, mas duvidam; querem ficar, mas dormem; juram
fidelidade, mas negam trés vezes antes que o galo cante. Ainda assim, sao chamados “amigos”.

E HA PEDRO - com sua espada que corta e sua boca que nega. Pedro, o instavel. Pedro, o
humano. Pedro, o que cai e levanta. Ele nos representa na fé trémula que, mesmo vacilante, é
escolhida para edificar.

HA JOAO - o discipulo amado, aquele que se debruca no peito do Cristo, aquele que
permanece ao pé da cruz, aquele que vé Maria e a recebe como mée. Joao é a ternura gue fica
guando tudo parece ruir.

E HA OS DEMONIOS — nem sempre com tridentes, com chifres, mas com bocas que
sussurram o medo, com olhos que instigam a davida, com risos que zombam da fé alheia. Eles se
movem entre sombras e se alimentam da vaidade, da inveja, da mentira. S8o 0s que atormentam
Judas em sua culpa, os que sussurram a Pilatos que o poder vale mais que a justi¢a, os que rondam
Herodes para que ele siga rindo do sagrado. Eles dancam, eles sibilam, eles giram em cena como

ventos densos — mas séo sempre vencidos pela luz.



HA AS DANCARINAS — corpos que n&o apenas dangam, mas traduzem em movimento o
gue a fala ndo alcanga. Elas ondulam como &guas do Jordao, pisam o chdo como quem consagra
a terra e com seus véus, com seus giros, com seus siléncios, revelam aquilo que s6 a danca pode
anunciar: ofertas preciosas depositadas aos pés da cena.

E HA OS SACERDOTES — com seus mantos longos e olhos frios, representantes da lei que
ja esqueceu o amor. Eles tramam, questionam, acusam, conspiram. Com a Tora nas maos e a
dureza no peito, eles se colocam como juizes do Cristo, mas nao percebem que, ao condena-lo,
condenam também a esperanca. Estes sacerdotes sao figuras do poder que teme o novo, do dogma
gue reprime, da religido que se afasta da compaixdo. Mas mesmo neles — mesmo nos que acusam
— h& um chamado a converséo.

Porgue o teatro da Paixdo nédo escolhe lados fixos. Ele denuncia, mas também redime. Ele
revela o erro, mas oferece recomeco. E talvez por isso ele seja tdo poderoso. Porque cada
personagem € espelho. Cada papel € um convite a introspeccéo. E por tras de tudo isso —das luzes
gue acendem, do som que ecoa, do pano que desce no momento exato, do figurino que aparece
limpo, da coroa de espinhos que esta no lugar certo...

ESTAO OS TECNICOS- Sim, os que estdo nos bastidores: homens e mulheres invisiveis a

plateia, mas visivelmente essenciais. Eles sdo 0s que costuram a cena antes do publico chegar. -

Sao os que apertam os parafusos da cruz, os que seguram a cordinha da luz, os que limpam o%5-
chdo, montam as caixas de som, corrigem o microfone que falha. Eles sdo os que fazem com que;
tudo pareca magica, mas que vivem no terreno da pratica. x

Eles também oram — com as méos. Eles também creem — no siléncio. Eles também atuam
— com as ferramentas. Eles sdo a liturgia oculta do teatro. E sem eles, nada se revela.

E HA A DIRECAO ARTISTICA — coracdo pulsante que costura o todo, voz que ecoa nos
bastidores, olhar que antecipa o que o publico ainda néo viu. A dire¢cdo € como um sopro divino que
organiza o caos, que conecta as partes, que da ritmo a fé, que transforma ensaio em espetaculo,
improviso em rito, cansaco em gloria.

E ela quem escolhe o tom das luzes, a trilha que dilacera, a hora certa do siléncio. E ela quem
acorda mais cedo, quem dorme depois de todos, quem assiste a cena mesmo de olhos fechados,
porque ja a ensaiou mil vezes no pensamento.

E essa direcdo, nas méos de Suelen Miguele, ndo é apenas técnica. E dom, € ministério. E
entrega absoluta a arte como forma de fé. Suelen néo apenas dirige — ela ora pela cena. Ela nao
apenas da comandos — ela forma pessoas. Sua dire¢do é como uma vela acesa no escuro do
palco:

Ela mostra o caminho, aquece, conduz. E como toda boa diretora, sabe que o seu lugar ndo
é o centro do palco, mas o espaco sagrado entre o invisivel e o possivel. E ali que ela opera milagres
— em siléncio, com firmeza, com beleza. E por isso que, ao fim de cada espetéaculo, quando o
publico aplaude, h& algo maior sendo aplaudido: a coragem de uma mulher que h& mais de vinte

anos transforma corpos em evangelhos vivos.



O espetaculo culmina na Ressurrei¢do, quando o pano branco sobe, quando o Cristo aparece
em luz e gléria, quando o som ecoa pelas paredes da igreja, nds lembramos: A MORTE NAO TEM
A ULTIMA PALAVRA. Ha sempre uma aurora. Um renascimento. Um terceiro dia em que tudo se
transforma.

Esse espetaculo — com todas as suas nuances, alegorias, simbolos e lagrimas — dura, em
média, duas horas e meia. Mas o que ele provoca dura muito mais.

E TEATRO POPULAR.

E CULTURA VIVA,

E MEMORIA ENCARNADA.

E ESPIRITUALIDADE ESTETICA.

E FE PERFORMADA.

A Paixdo de Cristo é a peca mais encenada do mundo. Mas aqui, em Belém do Para, ela
pulsa de forma singular. Ela ndo apenas revive tradigdes — ela revigora coragdes, forma artistas,
fortalece comunidades, reacende esperancas. Por isso, digo com toda convicg¢éo, com toda emocao
e com toda devocao: o teatro da Paixdo dos Capuchinhos nédo apenas revive — ele ressuscita,
sobretudo, em nossos corpos. Sobretudo, em nossos coracfes. Sobretudo, na fé que seguimos
encenando. =

Abril de 2025.
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Cobra Norato: Estreia de um delirio sensorial e mitolégico no coracéo da floresta —
Por Raphael Andrade

Montagem Operistica: Opera Cobra Norato, Terras do Sem-fim.
Montagem: Festival de Opera do Theatro da Paz.

Raphael Andrade!

A Opera contemporanea “Cobra Norato” mergulha fundo nas aguas miticas do poema
modernista de Raul Bopp, publicado em 1931. Inspirada pelo movimento antropofagico, a obra
funde elementos do folclore amazénico com uma linguagem poética fragmentada, quase telegrafica
e profundamente visual. A encenacdo traz esse universo simbdlico para o presente, ativando
sensorialmente o publico com sons, cores, movimentos e ritmos que evocam tanto o Brasil “de
dentro”, quanto o contemporaneo.

Bopp nos conduz a uma Amazbnia onde tudo pulsa: troncos que respiram, aguas que
murmuram, tatu que anuncia o perigo do tempo com seus cantos beicudos. E uma floresta que fala,

grita, sussurra e resiste. Nesse universo, muasica, adaptacdo dramaturgica e poesia se entrelacam =

como cipds ancestrais, formando uma linguagem viva, hibrida, onde cada som é também um gesto, =

e cada verso carrega o peso de milénios. Aqui, no estupendo Theatro da Paz, o delirio modernista; =
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encontra sua mata nativa, e a cena se transforma em ritual. o
CRETING
Nos primeiros minutos da apresentacéo, a atmosfera € marcada pelo barulho de serra elétrica
e sons de animais, indicando uma tensao entre o natural e o artificial, entre o sagrado e o profano
— temas centrais do modernismo e da prépria cosmologia indigena. O primeiro canto, porém, surge
abafado, quase inaudivel, como se a floresta exigisse siléncio ou reveréncia para que se possa
ouvir suas vozes verdadeiras.
A trilha sonora, por sua vez, incorpora ritmos amazo6nicos e recria um ambiente onde o som e
o siléncio dialogam com a cena. Palavras, seres e nomes surgem como feiticos ou entidades:
Pororoca, Mussanguld, Joaninha, Tatu, Taruma — cada um carrega um eco cultural e simbdlico. A
floresta, mais do que cenario, é entidade viva e pulsante. Em momentos mais liricos, frases como
“Vivo exilada em meu paraiso” e “Nossa Senhora e Tupa” sintetizam a fusao entre religiosidade
indigena e cristd, revelando uma poética do sincretismo que reafirma a riqueza simbdlica do Brasil
profundo. Nesse universo magico, a devogao encontra o mito e a fé se traduz em resisténcia.
Visualmente, o espetaculo impressiona: Os figurinos fluem como aguas de igarapé, ondulam

em cena com texturas que evocam folhas, escamas, penas e limo. Cada traje parece ter brotado da

1 Artista-professor-pesquisador paraense. Formado pelo Curso Técnico em Teatro (ETDUFPA, 2015) e Licenciado em
Teatro pela Universidade Federal do Para (UFPA, 2018). Mestre em Arte e atualmente doutorando pelo Programa de P6s-
Graduacéo em Artes (PPGArtes/UFPA) O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001”.



terra molhada, como se tivesse sido costurado pela prépria floresta: ha tecidos que lembram cascas
de arvores, bordados que imitam trilhas de formiga, vestimentas que se movem como cipés ao
vento. Nada esta ali por acaso. As cores falam — verdes densos, amarelos queimados de sol,
vermelhos de sangue e barro. As formas vestem o corpo como uma segunda pele, ora celebrando
sua animalidade, ora revelando sua fragilidade. Os personagens ndo apenas usam roupas; habitam
verdadeiras armaduras simbolicas, que os transformam em criaturas miticas: o caboclo, o tatu, a
joaninha e a entidade.

O visagismo é detalhista e ritualistico, criando figuras hibridas. As maquiagens de brilho
fosforescente iluminam rostos que parecem saidos de sonhos tropicais, por um visagismo
cuidadosamente construido criam personagens de aparéncia “anaxonida” — termo que sugere algo
alienigena ou ancestral, dificil de classificar — meio gente, meio encantado — que transitam entre o
delirio e o mito. Tudo pulsa em sincronia com o ambiente sonoro e o ritmo da narrativa, compondo
uma Amazénia viva, onirica e em permanente estado de encantamento. Os figurinos, mais do que
adornos, sdo extensdes da alma cénica da obra — testemunhas téxteis de um Brasil profundo,
encantado e ancestral.

Ao fundo, projecdes da floresta amazénica se transformam em um organismo vivo. Nao séo

apenas imagens: sdo pulsacoes, respiracdes visuais que acompanham o ritmo da cena. Arvores -

que se agitam como se falassem, rios que correm ao contrario, olhos que surgem entre as folhas=:

— tudo colabora para criar um cenario mutante, ora umido e sufocante, ora etéreo e lisérgico. AA

floresta, projetada em camadas de luz e sombra, ndo € paisagem, € personagem: observa, reage,i
protege ou ameaca. E como se o publico estivesse dentro de um sonho vegetal, cercado por ra|zecs““"°
cantos e segredos.

O tenor Jean William, no papel de Cobra Norato, entrega uma performance de altissimo nivel,
com dominio vocal e cénico absoluto. Sua presenca em cena é magnética, e sua voz — um tenor
de coloratura — percorre os extremos da tessitura com brilho, precisdo e expressividade, fazendo
dele a figura mais estelar da Opera. Sua atuacdo dramatica confere humanidade ao mitico,
transmutando a lenda em carne e gesto.

Ao seu lado, a forga vocal de Anderson Barbosa, também como solista de Cobra Norato,
destaca-se pela poténcia e densidade interpretativa, em contraste harmodnico com a leveza luminosa
de Jean William. J& Idaias Souto, no papel do carismatico Tatu de Bunda Seca, conquista o publico
com um personagem coémico e afetuoso, mistura de sabedoria e travessura, compondo um dos
momentos mais encantadores da montagem.

A soprano Lys Nardoto, no papel da Rainha Luzia, surge como uma entidade de rara
intensidade. Sua voz, de timbre limpido e poder draméatico, paira sobre a cena com autoridade quase
mistica. Cada entrada sua é uma convocagao do sagrado, como se a floresta se calasse para ouvi-
la. Com presenca cénica elegante e precisa, ela imprime em poucos minutos um impacto duradouro
— sua breve participacdo deixa o publico suspenso entre o assombro e o desejo de vé-la mais

tempo em cena. E uma aparicdo fulgurante, digna da realeza encantada que representa.



Cobra Norato ndo é apenas uma 6pera: € um ritual de brasilidade profunda, um mergulho
estético e simbolico nas dguas do mito, do modernismo e da floresta. A montagem atualiza com
vigor e originalidade o poema de Raul Bopp, entrelagando teatro, musica, poesia e imagem em uma
experiéncia sensorial rara no cenario lirico contemporaneo. O espetaculo revela que, mesmo em
tempos de acelerada homogeneizacao cultural, ainda ha espaco para a reinvencdo de nossos
préprios mitos.

Ao reunir intérpretes potentes, visualidade impactante e uma escuta atenta ao Brasil profundo,
a oOpera afirma que o imaginario popular € terreno fértil para a criacdo artistica de exceléncia. Ao
final, fica a sensacao de que “entramos em um igarapé e saimos em uma estrela” —com o coracdo
atravessado por cobras, cantos e encantamentos. Uma obra que pulsa no presente, mas reverbera
como um eco antigo, ancestral.

Maio de 2025
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Dez anos depois: entre a critica, o afeto e a extensdo — Por Raphael Andrade

Republicacdo da critica, versdo revisada e ampliada, a partir da Montagem teatral

“Falo de Genis”

Montagem: Resultado da Turma do 1° ano do curso Técnico em Ator 2015 — ETDUFPA

Raphael Andrade!

Hoje faz exatamente 10 anos que publiquei minha primeira critica teatral. O texto saiu no site
Tribuna do Cretino, no dia 4 de maio de 2015. Eu ainda era graduando em Licenciatura em Teatro
pela UFPA quando o professor Dr. Edson Fernando me instigou a escrever sobre uma apresentacao
dos alunos do curso técnico da ETDUFPA. Lembro como se fosse hoje: enviei o texto no dia 3 de
maio, sem grandes pretensdes e, no dia seguinte, as 13h36, recebi a confirmacao por e-mail de que
ele havia sido publicado. Foi um momento inesquecivel. Era o meu primeiro trabalho reconhecido
como critico e pesquisador. Foi também quando compreendi que a escrita poderia ser um caminho

de pertencimento, expresséo e transformacao.

De la pra ca, foram 35 criticas publicadas, muitas cenas, muitos encontros. Descobri que

escrever sobre teatro é também fazer teatro com palavras, € registrar o efémero, é ouvir a cena ZE

com os olhos e sentir com o corpo. A critica se tornou, pra mim, uma forma de estar junto, de pensarji_‘g _
com os artistas, de valorizar a criagdo amazoénica. E tudo isso foi possivel gracas ao incentivo%%
escuta e a poténcia da extensdo universitaria — lugar onde tudo comecou.

Mas é importante dizer: por muito tempo, eu tive vergonha daquele texto?. Reconhecia que
ele era fragil, com erros ortograficos, falhas de estrutura e pouca profundidade teérica. Evitava relé-
lo, com medo de me deparar com as marcas da inexperiéncia. No entanto, hoje entendo que aquela
critica era necessaria. Ela foi o primeiro passo, a primeira tentativa. Sem ela, ndo haveria as outras.
Foi escrevendo, errando, sendo lido e relido, que eu pude construir o arcabouco teérico e a
seguranca que carrego hoje. Essa critica, mesmo imperfeita em varios sentidos, foi uma semente.
E por isso, a reconheco com carinho e respeito.

Vindo de um ensino fundamental e médio publico precario, precisei buscar novos parametros
para melhorar minha escrita. Lembro que levei horas, dias até, para conseguir produzir uma lauda.
A publicacdo no Tribuna do Cretino me deu um impulso imenso. Saber que outras pessoas iriam ler

meus textos me deu responsabilidade, mas também estrutura. A cada nova critica, ganhei mais

1 Artista-professor-pesquisador paraense. Formado pelo Curso Técnico em Teatro (ETDUFPA, 2015) e Licenciado em
Teatro pela Universidade Federal do Para (UFPA, 2018). Mestre em Arte e atualmente doutorando pelo Programa de P6s-
Graduacéo em Artes (PPGArtes/UFPA) O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001”.

2 Texto original pode ser conferido no link a seguir:
https://tribunadocretino.blogspot.com/2015/05/joga-pedra-na-geni-geni-por-
raphael.html?fbclid=IwZXh0bgNhZWOCMTEAARGMCpb6tXNU3whnngzSEkwY 8JINO0SXKdH0JjAIh2iINKSmpiX8fix6P5
gDpA _aem_ 4Rm6gpm-vUhm5m1g4KdYMA&mM=1



https://tribunadocretino.blogspot.com/2015/05/joga-pedra-na-geni-geni-por-raphael.html?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR6mCpb6tXNU3whnnqzSEkwY_8JInO0SXKdHoJjAjh2iNKSmpiX8fix6P5qDpA_aem_4Rm6qpm-vUhm5m1g4KdYMA&m=1
https://tribunadocretino.blogspot.com/2015/05/joga-pedra-na-geni-geni-por-raphael.html?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR6mCpb6tXNU3whnnqzSEkwY_8JInO0SXKdHoJjAjh2iNKSmpiX8fix6P5qDpA_aem_4Rm6qpm-vUhm5m1g4KdYMA&m=1
https://tribunadocretino.blogspot.com/2015/05/joga-pedra-na-geni-geni-por-raphael.html?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR6mCpb6tXNU3whnnqzSEkwY_8JInO0SXKdHoJjAjh2iNKSmpiX8fix6P5qDpA_aem_4Rm6qpm-vUhm5m1g4KdYMA&m=1

dominio, mais coragem, mais desejo de continuar nesse oficio que abracei: o da escrita critica no
campo da arte.

Hoje, dez anos depois, ja no doutorado em Arte pelo Programa de Pds-Graduagédo em Artes
da UFPA, olho para trds com gratiddo. Tenho consciéncia de que tudo comecgou com aquele gesto:
um projeto de extensdo, um professor que acreditou, uma plataforma que abriu espaco, um grupo
de estudantes em cena. Foi esse limiar que me permitiu algar outros voos. E é por isso que
reescrevo, agora, essa critica de 2015. Com o intuito de explanar que os projetos de extenséo
podem — e devem — ser pontes. Eles tém o poder de salvar, de abrir caminhos, de gerar novas

formas de ver o mundo.

Joga pedra na geni, geni!

Os alunos do primeiro ano do Curso Técnico em Ator da Escola de Teatro e Danca da UFPA,
do ano de 2015, apresentaram, no encerramento das disciplinas Técnicas Corporais | e Voz e
Diccdo |, o exercicio dramatico da obra indutora “Toda Nudez Sera Castigada”, de Nelson
Rodrigues, denominado “Falo de Genis”, com dire¢ao dos professores Edson Fernando e Marton
Maués.

O indutor da apresentagao partiu do texto “Toda Nudez Sera Castigada”, do dramaturgo -

brasileiro Nelson Rodrigues. Para comeco de assunto, o referido autor propde um teatro que

escancarasse as mazelas da sociedade brasileira, o que ele mesmo chamava de “teatro:|-
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“toda unanimidade é burra”, e sua obra atua como dissonancia, afrontando as convengoées e

desagradavel”’, uma forma de romper com o bom gosto e o0 moralismo hipécrita. Em suas palavr

expondo os desejos inconfessaveis, o adultério, a repressao sexual, a culpa cristd e a decadéncia
da familia burguesa. Seus personagens sdo arquétipos dilacerados entre o pecado e a salvacao,
entre a carne e o espirito, entre o desejo e a punicao.

No caso de “Toda Nudez Sera Castigada”, escrita em 1965, a critica ao moralismo religioso
se manifesta no confronto entre Herculano, um villvo austero, e Geni, a prostituta que o desafia a
revisitar seus proéprios limites. Como aponta Sabato Magaldi, Nelson mergulha em “uma
religiosidade distorcida, onde o castigo € o unico caminho de purificacéo, e o prazer, um mal a ser
exorcizado”. E importante lembrar que, a época, a peca foi um escandalo.

A nudez em cena — tanto literal quanto simbdlica — retirava os véus de uma sociedade
hipocrita, gerando uma crise de recepgédo que hoje ainda ressoa. A pega, portanto, ndo é apenas
um drama passional: é uma fabula moral invertida, onde o pecado se humaniza e a virtude se torna
patética. Geni, nesse contexto, ndo € apenas uma prostituta: € um arquétipo de expiagéo, o Cristo
as avessas crucificado pela libido coletiva. E nesse imbréglio de mostrar “a vida como ela é” quando
ninguém esta vendo, que irei explanar sobre o que presenciei na encenagao.

Ao adentrar na sala em que seria apresentada a encenacdo, fui arrebatado pela penuria e
pelos “espectros” das/dos atuantes situados ao redor. A cena detinha uma arena em forma de

guadrado que nos remetia a um quarto. Um clima de suspense pairava sobre os espectadores,



rompido abruptamente no primeiro acorde de “Geni e o Zepelim”, de Chico Buarque de Holanda.
Gritos, sussurros audaciosos davam ao publico uma “palinha” do que estava por vir. Eram Genis
plurais: tristes, putas, sexualizadas, vingativas, marginalizadas pelas pedras dos tabus lancadas por
maos que se escondem. A minoria das interpretacdes foi mal executada, mas isso é apenas um
detalhe perante tamanha ousadia. Este trabalho era o primeiro exercicio dos atores e, certamente,
0 nervosismo € inerente.

Eramos voyeurs de um “teatro do desagradavel’ que se escancarava diante das nossas
retinas. Nossos sentidos eram agucados pelas fumacas de cigarro. Nossas subjetividades eram
corrompidas pelos tercos que percorriam sensualmente os corpos, pelo vinho jogado no chao, nos
atores e na plateia. Todos esses elementos eram ligados pela nudez, nudez esta castigada pelos
burburinhos do publico presente.

A encenacgdo optou por uma estética crua e direta. Figurinos reduzidos e de tom neutro
(optaram pelo uso do tom preto), iluminacdo clara incidindo sobre a pele dos atores e atrizes,
rompendo qualquer conforto do publico. Assim, a plateia se via cimplice das mesmas contradicdes
vividas pelas personagens em cena: desejando e repudiando, atraida e chocada.

A apresentacdo ndo fugiu da esséncia do texto escrito ha mais de 50 anos por Nelson

Rodrigues. “Toda Nudez Sera Castigada” nos mostra um contexto de vida que todos nds tentamos

esconder (até mesmo do confessionario) e que a apresentacdo nos desvela de forma crua,

incOmoda, provocativa.
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emaranhado de cenas. Também porque a personagem tinha coragem exacerbada de “dar a cara a

A figura da prostituta Geni era o foco dos esquetes, pois ela carregava a linha ténue

tapa nas cenas”, sobretudo para as criticas posteriores. Mas nao se tinha s6 coragem do nu, mas
das mordidas pelo corpo, do togue na genitalia, da exposicao de cada ator numa teatralidade sem
julgamentos ou pudores, que desafia conceitos de certo e errado. O ponto mais fraco da
apresentacao talvez tenha sido o uso de objetos cénicos (vinho, terco, cigarro), que se repetiram
em gquase todas as cenas, propondo um artificio que perdeu forca com o uso excessivo. O texto,
dito na integra, s6 somou a forca da encenacao, que bebeu dessa teatralidade rodriguiana, tragico-
mitolégica, visceral e contraditoria.

Dez anos apos ter testemunhado “Toda Nudez Sera Castigada” naquela sala da ETDUFPA,
reafirmo a poténcia daquela experiéncia teatral. Nelson Rodrigues concebeu um teatro que
desagrada para despertar, um teatro em que o feio, o imoral e 0 obsceno cumprem a funcéo de
chacoalhar a plateia para além do entretenimento facil. A montagem de 2015 honrou essa heranga
com coragem cénica, utilizando a nudez e a crueza ndo como fins, mas como meios de revelagéo.
Revelacédo do abismo entre nossa moral declarada e nossos impulsos reais. Revelacéo das feridas
sociais que prefeririamos varrer para debaixo do tapete. Tal como uma década atras, continuo
convencido de que o “desagradavel”’ em Nelson Rodrigues ndo é gratuidade, mas catarse e critica:
provoca mal-estar para inquietar as consciéncias adormecidas. E, nesse sentido, é profundamente

necessario.



Portanto, quem presenciou “Falo de Genis” saiu da sala com um exemplo de libertagao:
literaria, teatral e, sobretudo, da “vida como ela é”.
Maio de 2025.
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TRES. TRES? TRES... — Por Hudson Andrade.

Montagem Danca-Teatro: TRES
Montagem: Teatro de Apartamento

Hudson Andrade*

3 é o numero do equilibrio, da criatividade e da completude.

Trés (2025) é o espetaculo dirigido por Saulo Sisnando, do Teatro de Apartamento, que
homenageia Violetango (1993), da Companhia Atores Contemporaneos, com direcdo de Miguel
Santa Brigida.

Convenhamos, € preciso lancar mao de muita criatividade para homenagear uma obra por si
s6 imensa. Foi o espetaculo da Atores Contemporaneos que mais participou de festivais, recebeu
varios prémios e foi apresentado nas celebracdes do aniversario da companhia em 2002, 2004,
2005 e 2006 (Barradas, 2014). Criatividade porque homenagear nao é imitar, reproduzir. Saulo ndo
desejava uma remontagem, mas um espetaculo novo, autoral, onde ele pudesse expressar sua
paixao por Violetango. Paixdo que move os personagens de um e de outro espetaculo. Paixdo que

é o fio condutor de ambos. Violetango esta inserido no Teatro do Movimento de Santa Brigida, assim

chamado porque havia uma indefinicdo do que seria a poética da Atores Contemporaneos: Teatro
Danca? Danca-Teatro? A danca teatral, ou em alemao Tanztheater € um movimento artisticoji
surgido na Alemanha nos anos 1930 a partir das pesquisas e processos de Rudolph von Labm
(1879-1958), Mary Wigman (1886-1973) e Kurt Jooss (1901-1979) que desejava criar uma forma
de arte que englobasse as exigéncias do teatro e, que, dessa forma, s6 poderia ser dancada. O
Teatro do Movimento de Santa Brigida € um “profundo depoimento cénico corpéreo fundamentado
no trabalho expressivo do corpo no espacgo e para o espago” e Violetango se situa na “auséncia da
palavra, da linguagem corporal na rua, na praca, no espaco aberto”. Trés esta nesse hibridismo e
traz teatro, danca e também a palavra, em off, de cada atuante.

Em cena, a bailarina Luisa Monteiro e os atores Leoci Medeiros e Alex Vilar formam,
deformam, transformam, reformam “em caos e desespero” — palavras do diretor — relacionamentos.
Ou um relacionamento. Fiz questao de pontuar “bailarina” e “atores” para situar o lugar de onde
cada atuante parte e se disponibiliza para a montagem. Assim, Leoci tem uma corporeidade mais
organica, riscando o palco com naturalidade com seu corpo longilineo. Vilar é mais contido, duro.
N&o digo isso enquanto técnica de danga, mas porque ha uma tensdo algo excessiva em seu corpo.
Luisa flui entre os dois como a agua que, ao final, inunda a cena e faz umedecer essas relagbes
gue sdo quase intensas. O quase fica por conta de uma incompletude. Trés propde relacdes

amorosas entre dois homens e uma mulher. Enquanto entre Luisa e Leoci ha um furor, entre Alex

1 Ator e diretor teatral. Participante do Minicurso “Critica teatral e semidtica: estudos introdutérios” promovido pelo projeto
de extensdao TRIBUNA DO CRETINO;



e Luisa h4 novamente uma conten¢do, como se o0s abracos e beijos ndo fossem para ser. O caldo
entorna entre Leoci e Alex. Existe quase uma violéncia quando apesar do contato fisico h4 como
gue uma exigéncia tipicamente masculina de um submeter o outro sem que ninguém ceda. N&o ha
intimidade. E ndo ha beijo. Obrigam-se os dois atores, dois homens, ao beijo? N&o. Esse beijo, em
havendo, seria uma simpléria artimanha para atrair publico? Dificiimente. Esse beijo faz parte da
narrativa e € esperado? Sim, e ao ndo ocorrer, frustra. Decepciona porque se vai construindo uma
histéria e se ndo lhe da termo. E a acao fica no ar...
Assisti Violetango no Waldemar Henrique. N&o lembro o ano. Em cena, Cei Mello, Roger
Paes e Edson Fernando eram Ela, Ele e o Outro. Guilherme Repilla era o Condutor do Drama, o
Unico intérprete que nunca foi substituido no elenco por onde passaram Ricardo Risuenho, Claudia
Messeder, Silvia Ledo, Francy Moura. Era um misto de estranheza e fascinio que fez com que eu
me aproximasse e tivesse a honra de escrever para a Atores Contemporaneos. Reconheco em Trés
também uma forca, seja na trilha sonora néo linear, mas caminho; nas garrafas de naufrago que
nos fazem desejar saber que pedidos trazem e, sobretudo, na dramaturgia ndo verbal que convida
a que nos apaixonemos do jeito que for.
Saulo tem sido proficuo em sua producéo teatral e seu Teatro Casa um espaco cénico e

cultural importante. Numa cena contemporénea com tantas interfaces sendo propostas, tantas -

intersecdes, hibridismos e linguagens se inter-relacionando, Trés se coloca como uma obra=:

consistente, porque essa mescla ndo me parece gratuita, diletante. =B
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Sisnando criou um espetaculo que faz jus ao homenageado que no conjunto por fim
equilibra na beleza triste e implacavel com que as paixao chegam ao fim.
Maio de 2025.



A maguina do tempo que o tempo tem — Por Arth

Montagem Teatral: O tempo que o tempo tem
Montagem: Coletivo Animadores de Caixa

Arth Souza Silva Lopes?

Mais um dia normal indo para a Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para
(ETDUFPA)... quer dizer, nenhum dia é normal indo para a ETDUFPA. Mas, |a estava eu chegando
com meia hora de antecedéncia para mais um dia de minicurso — o minicurso “Critica teatral e
semiotica: estudos introdutdrios” ministrado pelo Prof. Dr. Edson Fernando. O professor havia
solicitado que no dia 29 de abril chegassemos pontualmente as 15h. Eu chego, encho minha
garrafinha de 4gua e me direciono para uma das salas dos altos da Escola, os meus colegas
também vao chegando. O suspense paira pelo ar. Quanto menos esperavamos, fomos chamados
para sair da sala. “Meu Deus, o que sera que vamos assistir?” Mesmo sem saber sobre o que se
tratava, era garantido que alguma coisa iriamos assistir.

Pois bem, na varanda, préximo a entrada que da acesso a escadaria, com quem a gente se -

depara? Com o Prof.° Anibal Pacha com uma grande caixa ao seu lado. Formou-se uma fila. Eus:

estava la paciente — a segunda pessoa da fila — esperando ansiosamente a minha vez. No prlmelro

momento — mesmo essa, talvez, ndo sendo a sua inten¢do — ndo vi personagem, apenas Vi Amba,Li
o professor, com a caixa ao seu lado. A imagem da caixa me remeteu a um assunto que esta&gnmo
fresquinho na memoéria, do dia anterior: uma Inteligéncia Artificial (IA) do futuro que olha
constantemente para o passado com vontade de punir todas as pessoas que nao colaboram para

a sua existéncia, chamada Basilisco de Roko.? Acredito que por conta da caixa me parecer, na
primeira impressdo, uma maquina do tempo. Mas, no decorrer da experiéncia, fui compreendendo

gue a relacdo com o tempo promovida por ela seria outra.

Chegou minha vez! Fui até Anibal e a primeira coisa que me pede para fazer é escutar um
pouco do som que projetava uma voz grave — parte que me foi introduzido o conceito de radio a
caixa — Ele me explica rapidamente sobre como a radio ja foi importante para as pessoas um dia.

Me falou de uma época na qual as pessoas, querendo ou ndo, compartilhavam suas mensagens
pessoais de forma publica, pois ndo existia o chat criptografado da nossa época. Em outra época a

radio foi o local onde se lia ao vivo mensagens pessoais — de relance eu consegui ouvir a noticia

1 Multiartivista, afroamazoénida e nao-binaria. Trabalha como arte-educadora, pesquisadora e produtora cultural. E
especialista em Artes (UFPel), graduada em Letras - Lingua Portuguesa (UFPA) e possui formacao técnica em Teatro
(ETDUFPA).

2 Proposta tedrica surgida em 2010 em féruns de discussdo sobre inteligéncia artificial, que explora um paradoxo
envolvendo tempo e responsabilidade moral. A hipotese sugere que uma superinteligéncia futura poderia,
hipoteticamente, buscar punir retroativamente aqueles que, no presente, nao contribuiram para sua criagéo. Trata-se de
uma especulagdo que tensiona conceitos de causalidade retroativa, ética computacional e as implicagdes temporais do
desenvolvimento tecnolégico.



de que alguém estava dando a noticia para outro alguém de que alguém havia morrido — Em
seguida, ele eleva a sua mao e retira a tampa de um buraco na parte da frente da caixa e pede para
olhar.

Olhando para dentro, muitas informacBes, ndo consigo descrever todas, mas as mais
marcantes que consegui registrar com o olhar foram: as pedras brancas empilhadas criando uma
coluna que sustentava uma cama, tinha um senhorzinho negro sentado sobre a cama, ele néo
estava calgcando uma das bandas do chinelo — parece que um chinelo azul estava perdido, até tentei
procurar — o pé descalgo balanca, na quina da cama um penico pendurado, ao lado do senhorzinho
um aparelho de radio. O que de fato me chamou mais atencéo foi o seu movimento, inclinando seu
tronco para frente e para tras, como se estivesse me cumprimentando com reveréncia. Eu fiquei
feliz. Mas a ansiedade de ceder a vez para outro colega e darmos continuidade as outras camadas
do nosso encontro daquele dia me fizeram cessar, mas, por mais breve que tenha sido 0 nosso
contato, consegui criar uma relagdo com aquela imagem.

Depois que eu terminei de olhar, Anibal, o animador, disse: “Era assim como esse senhor
estava quando estava ouvindo radio” e perguntou se eu ndo queria deixar uma mensagem me
entregando um papel e uma caneta. Eu escrevi para uma amiga/irma que esta morando em outro

estado, que eu estava com saudades dela. Enquanto, ele desenvolvia a experiéncia com outra -

pessoa, me pediu para depositar a mensagem por uma fenda na parte superior da caixa. Voltando=:

para a sala, pude retomar o olhar por fora e reconhecer que de fato ela lembra um grande aparelho |-
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de radio antigo, mas ainda assim, para mim, continuou sendo uma verdadeira maquina do tempo,%
Outubro de 2025
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O teatro que cabe na méo e transborda o coracdo — Por May Lopes

Montagem Teatral: O tempo que o tempo tem
Montagem: De Anibal Pacha — Coletivo Animadores de Caixa

May Lopes?

“O tempo que o tempo tem”, obra do artista Anibal Pacha, integrante do Coletivo Animadores
em Caixa, ndo se apresenta em palcos, mas em caixas. Pequenas, discretas e, a primeira vista,
para quem observa de longe: silenciosas. No entanto, a0 nos aproximarmos, ouvimos mensagens
gravadas e narradas pelo radialista. O som despertou em mim uma memoria afetiva construida com
meus avos na ilha de Sirituba, popularmente conhecida como Trambioca, em Barcarena, onde por
muitos anos o radio do meu avé foi nosso maior comunicador e fonte de entretenimento, além da
praia, até 2003 quando o “Programa Luz para Todos” ampliou o acesso a energia elétrica nas areas
rurais.

Dentro da caixa pulsa um universo inteiro de sensacfes, memdrias e simbolos que também
me remetem a nossa primeira casa na ilha: um lugar tranquilo, isolado, com uma Unica estrada

ligando a praia ao porto, onde pegavamos o barco “popopd”, que era a unica forma de entrada e

saida do local. Ao mergulhar na obra de Anibal, apés seu convite para olhar dentro da caixa,z
deparamos com uma cena silenciosa, talvez até sombria, dependendo dos olhos e das Iembrangas; ~
de quem vé: um homem idoso, sentado em uma cama suspensa por pedras, que mais parec&z&é’ﬁi?
vértebras soltas de uma coluna desgastada pelo tempo ou, quem sabe, vestigios da propria solidao.

A cama, erguida por essas pedras, ndo toca o chdo. Ela flutua no vazio, como a propria
existéncia daquele homem, sustentada apenas por suas lembrancgas e pelos “trecos” acumulados
ao longo da vida. Uma metéafora para a velhice, o cansa¢o do corpo, da alma, e a davida sobre ter
ou ndo alcancado o que se desejava. Ao seu lado, um pequeno radio. Ele veste roupas simples e
uma sandalia Unica. H& algo profundamente humano ali: a presenca da auséncia, o peso do tempo,
a espera sem promessas.

A sandalia Unica pode parecer apenas um detalhe, mas carrega um impacto simbdlico e grita
a incompletude daquela figura. Pode sugerir abandono, descuido, ou simplesmente soliddao. Um
corpo cansado que, apesar de tudo, ainda escuta, ainda espera... aten¢éo, cuidado, ou talvez um
amor. Um homem sozinho, ouvindo o mundo, enguanto o mundo o esquece.

A passagem de Anibal pela escola nos convidou a espiar o invisivel. Foi justamente nesse
gesto intimo, o de olhar por uma fresta, que a experiéncia se revelou potente e transformadora. Ao

fim da vivéncia, o artista nos oferece uma folha e pergunta: “Quer mandar uma mensagem pra

1 Participante do minicurso “Critica teatral e semiotica: estudos introdutérios” realizado pelo projeto TRIBUNA DO
CRETING;



alguém?”. Escrever a carta e deposita-la no espaco reservado para isso tornou-se um rito simples,
porém carregado de poesia. “Um dia chega”, disse ele a todos que viveram a experiéncia... E a
partir dessa frase, nasce a espera, a esperanca e a propria davida: serd que um dia chega? Talvez
a arte esteja justamente nesse gesto, confiar que alguém, algum dia, nos ouvira.

Apbs essa imersao, a conversa com o artista langcou uma luz sobre todo o processo. Saber
que cada caixa nasce de um caminho demorado, por vezes solitario e repleto de duvidas, apenas
reforca a beleza da obra. Anibal nos mostra que o teatro também pode caber numa caixa. Como
mensagem, ficou em mim a ideia de que a arte ndo é um espetaculo imediato, mas uma construgcéo
delicada, feita de tempo, escuta e resisténcia.

Mais do que uma apresentacao, essa vivéncia foi um exercicio de sensibilidade. Um convite
para lembrar que até os menores gestos, CoOmo espiar por uma caixa ou escrever uma carta, podem
carregar o peso e a beleza de uma vida inteira. Anibal, com sua simplicidade quase despretensiosa,
nos entregou mais do que uma instalacdo: nos ofereceu uma pausa e uma viagem no tempo. E, em
tempos tao velozes, talvez essa seja a forma mais generosa de arte. Porque sim, “um dia chega”.
A arte chega. A mensagem chega. E, com sorte, ainda estaremos atentos para escutar.

Maio de 2025.
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Como Joana chegou na mente... — Por Arth

Montagem Teatral: Joana
Montagem: Grupo Cuira do Par&
Arth Souza Silva Lopes?

A chegada de uma mulher que, no Galpdo Jodo Ramos de Guapindaia — ponto cultural e
casa do nosso querido Tem-Tem do Guama — encara gentilmente uma por uma das pessoas ali
presentes, pressuponho ser Joana... Mas, antes, Olinda Charone, a diretora, havia indicado a
motivacao de criagédo, o livro “A Leseira ltinerante: Como um psiquiatra desbravou a cultura
manicomial no sul do Para” de Fabiana Nanoé e Priscila Pesce, qual narra as histérias do psiquiatra
Raimundo Geraldo Salles e seus pacientes no sul do estado, que inspira a dramaturgia escrita por
Edyr Augusto. Eu nédo li a obra, mas acredito que nem todas as histérias caberiam num espetaculo,
mas uma que acredito ser muito especial foi escolhida, a histéria de Joana, pseuddnimo em respeito
a identidade de mais uma vitima silenciada da sociedade, é a mulher que chega gentil encarando
uma por uma das pessoas ali presentes...

Joana se faz diante de nés com uma simples locacao. Eu lembro, uma vez, de assistir ao -

mesmo espetaculo no Teatro Experimental Waldemar Henrique, havia muitos elementos, para

1

condizer com o espaco, talvez, mas estive igualmente diante de uma outra simplicidade, ndo pela
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escolha do espago ou elementos escolhidos para ambientar, mas, como indicado pelo propri w
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dramaturgo ao anunciar o retorno do espetaculo com uma nova roupagem: “Agora ndo ha mais a
casa, fisica, e suas cortinas. E a atriz e seu texto. A atriz e seu balé corporal.” (Proenca, 2025)

Por isso, sinto que assisti Joana, desta vez, com 0 mesmo Sorriso que eu assisti da primeira,
encarando hipnoticamente a atriz Z& Charone que ndo me deixava tirar os olhos dos seus olhos e
seu corpo, hem os ouvidos. Eu ndo queria perder nenhum movimento, nenhuma prosa, nenhuma
anedota, nenhum causo tragico que a atriz/personagem entregue consegue nos contar de forma
gue emitimos gargalhadas ao mesmo tempo que, internamente, NOS Propomos a pensar. como
alguém foi capaz de aguentar tanto?

Esse questionamento nos leva, acredito, a um dos temas propostos, que, coincidentemente,
combinaram em datas: a apresentacdo aconteceu no dia 17 de maio (sabado) as 19h, no local ja
mencionado. No dia seguinte, 18 de maio (domingo), foi o dia da Luta Antimanicomial. Julgo
importante registrar aqui essa coincidéncia. A Luta Antimanicomial € um movimento que visa a luta
por direitos das pessoas com sofrimento mental. A data me faz olhar com mais delicadeza a

condicéo de vida da personagem apresentada, que de alguma forma se reflete entre outras tantas

I Multiartivista, afroamazonida e n&o-binaria. Trabalha como arte-educadora, pesquisadora e produtora cultural. E
especialista em Artes (UFPel), graduada em Letras - Lingua Portuguesa (UFPA) e possui formacao técnica em Teatro
(ETDUFPA).



vidas espalhadas por esse Brasil e pelo mundo. Quantas pessoas parecidas com Joana séo postas
nesse lugar de excluséo e de falta de compreenséo?

De Goias até Tucurui, no sudoeste do estado Para, uma viagem em torno de um mundo
perigoso e de injusticas que condicionam mais ainda o seu sofrimento, a pouca expectativa de vida
e a justificativa de existéncia. H4 uma outra dendncia aqui, diz respeito a constru¢do da barragem
e de como essas grandes usinas hidrelétricas sdo capazes de impactar negativamente a vida que
h& em torno dela: quilombolas, indigenas, ribeirinhos e pescadores precisaram se locomover por
promessas que nem foram totalmente cumpridas. Assim, Joana se depara em algum momento com
a solidao da excluséo, quase como alguém que chega para sentar-se a mesa, mas as pessoas se
incomodam com sua presenca, levantam e se saem.

E voltamos as voltas que ela também da em torno de si mesma, entre como sua mae matou
seu pai, seu cambalear até a prostituicdo, doencas parasitais que fazem o ser humano flertar com
a morte, as noitadas com bebidas, sexos e muitas outras diversées... E isso mesmo, porque ela néo
se entregou totalmente a miséria humana, se apoderou de um espirito de alegria para transformar
toda sua experiencia de vida, ela ndo se conformou, mas decidiu olhar para tudo o que passou
como se tivesse decidido passar por tudo aquilo. E cessou como se tivesse enxergado a luz no fim

do tunel, saindo por entre o publico pela mesma rota que chegou, repetindo: “Eu ndo me arrependo -

de nada. Nem do bem, nem do mal que me fizeram. Esta escrito, esta feito, caso encerrado.”
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Minha cara Vera, como a historia de tua familia me afeta — Por Arth

Montagem Teatral: Minha cara Vera,
Montagem: Cia Terceiro Sino

Arth?

Antes do sino tocar, um sentimento de soliddo me pegou logo no hall de entrada do Teatro
Experimental Waldemar Henrique, pois, a pessoa que VoS escreve, desatenta, ndo estava
informada sobre o cancelamento da sessédo das 17h30. Assim, me formei a pessoa espectadora
mais disciplinada da histéria dos espetaculos da cidade de Belém, chegando com duas horas de
antecedéncia para um espetaculo que comecaria apenas as 19h30. Bem, eu ndo estava so, havia
0 segurancga, algum funcionario, alguém da equipe do espetaculo, que me atendeu muito bem...
algumas outras pessoas comecaram a chegar, o publico estava se formando, e junto delas nos
formamos como as pessoas mais empenhadas para assistir a um espetaculo na cidade de Belém,
porque choveu muito nessa cidade, no dia 18 de maio de 2025.

Na recepc¢ao do publico, pelo chao e em cima dos sofas, manchetes de jornais impressos em =

A4 espalhados, lembrando casos relacionados a um periodo historico do nosso pais. A essa altura_ =
eu sabia onde estava me metendo. Eu comeco a sentir um frio na barriga, mas ndo sou eu quemA
vai apresentar, o frio € mais pelo desafio de pensar em escrever algo sobre esse espetaculo, sobre—
a histdria que ele representa e sobre como me afeta e ndo somente a mim. O que me toma é u?r?nmo
suspense de como a realidade vai ser retratada, de como uma obra vai ser adaptada, de como
através da interpretacdo a verdade vai ser cobrada, para ndo deixar esmorece respostas para
injusticas injustificadas. Mas de que espetaculo estou falando?

E o “Minha cara Vera,”, as aspas servem para indicar que no titulo faz parte a virgula, porque
€ necessario identificar que este é um titulo vocativo, evoca a personagem gue pairou no vencedor
do Oscar: Ainda Estou Aqui, filme lancado em 2024, baseado numa autobiografia de mesmo nome
langado, em 2015, por Marcelo Paiva, que também erradia para a essa adaptacéo teatral feita pela
Cia Terceiro Sino. Aqui, marca a tensdo de uma grande responsabilidade, depositada na ousadia
de Matheus Martins, no lugar de diretor, desafiado pela propria escolha, através do sucesso do
filme, que passou a representar uma memoria de importancia nacional.

Pois bem, os sinos tocaram. O espetaculo é precedido de uma incisédo, as vozes em off
poderia somente ter desejado que todos 0s presentes aproveitassem ao espetaculo, mas se ouve

nomes citados: Dilma Rousseff, Augusto Boal, Bergson Gurjao Farias, Rubens Paiva... vitimas

1 Multiartivista, afroamazonida e ndo-binaria. Trabalha como arte-educadora, pesquisadora e produtora cultural. E
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sobreviventes da tortura ou assassinadas-desaparecidas e dentre outros nomes que S&o
memoraveis, que de alguma forma resistiram ao regime militar.

Na primeira cena, surge o indicio de que Vera Paiva, filha de Eunice e Rubens Paiva, teria
uma participacdo mais presente na historia. Eunice, interpretada por Bianca Brabo, e Vera, por
Yasmin Ramos, marcam o inicio do espetaculo sentadas sobre cadeiras uma de costa para a outra,
onde se institui a relagcdo mae e filha, e os pressupostos do vocativo presente nas correspondéncias
das cartas que as duas iriam trocar a partir do momento que Vera vai morar em Londres, na
Inglaterra. L4, ela vive a vida e, na trama, tentam esconder de Vera o que esti acontecendo no
Brasil e, consequentemente, 0 que estava acontecendo com a sua familia, suas cenas sdo de
angustia por ndo receber mais cartas de ca durante esse periodo. Suas aparicdes sao essas,
enquanto a familia... O que aconteceu com a sua familia? Ao longo do espetaculo, a resposta vai
aparecendo.

Mas quem assistiu viu, aqui nesta critica, eu vou oscilar os olhares, ndo vou me ater somente
a descricdo do que vi, mas também como sentir os aspectos dramaticos tanto como técnicos. Pois
bem, comeco com a consideracdo de que as diversas cenas expressam um intenso estudo de
encenagdo, também que as escolhas foram bem-feitas, o elenco demonstra dominio no jogo cénico

utilizando todos os espacos provaveis, todos dominam a proposta de palco. Tento descrever o -

espaco cénico da seguinte forma, na perspectiva da pessoa espectadora: trés plataformas

1

montadas com praticaveis ao fundo, uma ao centro, a mais elevada, que configura a sala de estar |-

I
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e Rubens Paiva, a direita o quarto das criancas, no proscénio ainda se fazia cena e muito bem

da familia, outras duas uma a cada lado, como um degrau abaixo, a esquerda o quarto de Euni

explorado.

Observa-se que houve a recursa da supressdo de personagens secundarios, como
consequéncia, pelo niumero de atuantes, a necessidade de que alguns “coringassem” foi inevitavel.
Mas a forma como esses personagens atravessavam a cena foi algo curioso, porque elas apenas
apareciam, faziam a sua acéo e saiam, mas isso significa que nao incomodou, porque foi perceptivel
0 pouco que se mudava para descaracterizar uma personagem da outra, no entanto, a marca
dessas personagens como transeuntes na cena foi uma alternativa que “reduziu os danos”. Enfatizo,
aqui, como foi interessante ver o trabalho de Rapha Rodrigues indo e voltando com outros
personagens. No espetaculo, ele foi Marcelo Rubens Paiva, mas uma vez ou outra aparecia como
militar todo de preto, boné e bigode e destoava bastante da caracteristica do personagem principal
dele, que era infantil e vestia roupa com tons mais claros.

Outra observagéo pertinente foi em relagédo a projecéo das vozes, tive certa dificuldade de
compreensao porque algumas nao estavam preenchendo o teatro. O “waldeco” € grande e isso &
necessario. Apesar dessa impressao ter sido inicial, porque na medida que as cenas exigiam mais
energia e um empenho maior na representacdo de uma forte emogédo o corpo/voz dos atuantes
parecia aguecer e comecgar a expandir. Mas Adrynny Oliveira interpretando Eliana Paiva, filha do

famoso casal, demonstrou, como sempre, sua Otima capacidade de proje¢éo, enfatizo o trabalho



dela porque consegui escuti-la em cada palavra que saia de sua boca do inicio ao fim. E eu
precisava, ouvir, pois eu acabei escolhendo a Ultima arquibancada para sentar.

As cenas que me cativaram de alguma forma foram: a despedida de Vera, o palco muito
bem trabalhado com praticaveis formando trés plataformas, com o jogo de luz trocando e apagando
dando destaque as coreografias individuais e coletivas das personagens cada uma no seu
espaco/comodo dancando, revela o experimento cénico que reverbera no jogo e na atencdo da
encenacao como falei, mas, sobretudo, da iluminacao incrivel que oferecia um alento dinamico aos
olhos. A cena da morte do Rubens Paiva, interpretado por Rubens Leal, foi feita para imaginarmos
a probabilidade de como aconteceu o fatidico ocorrido, foi um momento de tenséo, com direito a
afogamento, que poderia ser mais aproveitado, mas o drama paira no ar, com Rubens se
esgueirando da morte pelo chdo no caminho em meio da plateia, faz a gente criar um instinto de
sobrevivéncia por ele, a gente queria que ele sobrevivesse, mas as garras dos ditadores sumiram
com o seu paradeiro.

Houve outras cenas que me provocaram tanto pelo aspecto cénico quanto pelo que ela me
remetia emotivamente: A cena que Eunice e Eliana sdo levadas pelos militares e a sutileza de
representar de que Eliana sofreu violéncia sexual além do terrorismo psicol6gico que junto de sua

mae sofreram — ndo dizendo que ha sutileza na violéncia, mas na forma como isso foi -

responsavelmente trazido para cena — A morte do pimp&o embalada pela musica “Pra n&o dizer=:

que nao falei das flores” de Geraldo Vandré, conseguiu me tirar uma lagrima do olho. Também, o

‘n »

momento que Eunice é abracada pelo fantasma de Rubens, enquanto exclamava: "Eu preciso saber—
se vocé ainda esta aqui!” completamente assolada pela falta de respostas. O espetaculo se encer?g“mo
com o momento da icénica fotografia “Nés vamos sorrir!” com a familia toda sorrindo e confrontando
0 que a midia e ditadura esperavam.

Por fim, “o Minha Cara Vera,” foi audacioso e genuino no que se propds, de nos fazer imaginar
outras formas de se ler uma boa obra e a realidade de uma época que a gente tem a consciéncia
de que ndo queremos de volta. Confesso que foi tendencioso, eu nao li o livro, mas ainda estou
aqui afetada pelo filme, pelo lugar que me afeta, na consciéncia histérica do que se viveu nesse
pais: a restricdo da liberdade, a auséncia de direitos humanos, a tortura, o estupro, o assassinato e
os desaparecimentos. A gente toma cuidado para hao desaparecer essa memaria em honra a todos
gue se foram pela violéncia que ainda se mantem impune, essa € a sombra, isso é o que me afeta,
porque eles passam ilesos, mas nés ndo. Foi ai que o espetaculo me pegou, com o cumprimento
social de langar mao, mais uma vez, de todas as vezes que for preciso dizer: “Ditadura nunca mais!”

Outubro de 2025



Mas quem brilhou foi o tatu? — Por Marcia Araujo
Montagem: Opera Cobra Norato — Terras do Sem-fim

Marcia Araujo Teixeiral

Opera com todos os predicados, anunciada com toda pompa e circunstancia, pretenséo
grandiosa como a grande obra do Festival de épera do Theatro da Paz, ficou em temporada de 26
a 30 de abril de 2025.

Dirigida por ninguém mais ninguém menos do que Carla Camurati, como ndo esquecer de
Carlota Joaquina, um marco no cinema brasileiro. Norato, foi inspirada no poema de Raul Bopp
(poeta e diplomata Rio Grandense  1898-1984, pertencente ao movimento
modernista/antropofagico), com libreto de Bernardo Vilhena, musica de André Abujamra, regéncia
do Maestro Silvio Viegas, orquestra do Teatro, Parte dos solistas, Coro e equipe da Cidade de
Belém, cujos nomes ndo constam na ficha técnica, que desde ja nota-se.

Orquestra
Como estrutura de Opera estava tudo la, dividida em dois atos, orquestra impecavel, a

reproducéo dos sons da floresta, da mata, que ao povo desta regido amazonica, PARAENSES é -

especialmente familiar, foi arrebatador e capaz de teletransportar para um universo particular ems:
alguns minutos é digno de toda reveréncia, parabéns ao maestro, parabéns aos musicistas, cujosé—f =
nomes deveriam estar na ficha técnica. ;
CRETING
Coro
Muito bem-preparado, coreografado, cujos nomes dos cantores, ensaiadores, bem como da
coredgrafa a bailarina Ana Unger, deveriam estar na ficha técnica, a final o resultado é o trabalho
da equipe certo?
A equipe técnica regional ndo € mencionada em nenhum momento, o que é um desrespeito,
isso precisa ser corrigido, € importante dar o mesmo peso e valor aos artistas regionais e mencionar
seu nomes, dessa forma: coreodgrafos, cantores, atores, musicistas, figurinistas, entre outros, pois
0 espetaculo é resultado da construcéo da equipe.
Figurinos
Na maior parte foi bem pensado. Contudo se a norato e a boilna sédo cobras grandes,
necessitavam ter destague nesse figurino, o que se apresentou foi mediocre, faltou alguém com um
olhar do norte, faltou pesquisa, faltou um olhar corajoso para notar e corrigir 0 que para o nortista é
Obvio.
Na cena na estrutura do palco ao fundo, projecdes da floresta amazénica se transformam em um
organismo vivo. Propdem através das imagens: pulsacgdes, respiragdes visuais que acompanham o ritmo

da cena. Arvores que se agitam como se falassem, rios que correm ao contrario, olhos que surgem entre

1 Estudante de licenciatura da universidade Federal do Pard, atriz etc...; Bolsista PIBIPA 2025;



as folhas — tudo colabora para criar um cenério mutante, ora imido, lisérgico. A floresta, projetada em
camadas de luz e sombra, é personagem.

O tenor Jean William, no papel de Cobra Norato, entrega uma performance de altissimo nivel, com
dominio vocal e cénico absoluto. Sua presenca em cena é magnética, e sua voz bem colocada,
apresenta brilho, preciséo e expressividade. Sua atuacdo dramética poderia ser mais desenvolvida.

Ao seu lado, a forga vocal de Anderson Barbosa, também como solista de Cobra Norato, destaca-
se pela poténcia e densidade interpretativa, em contraste harmoénico com a leveza luminosa de Jean
William.

Ja ldaias Souto, no papel do carismatico Tatu de Bunda Seca, conquista o publico com um
personagem comico e afetuoso, mistura de sabedoria e travessura, compondo um dos momentos mais
encantadores da montagem, este sim brilhou.

A soprano Lys Nardoto, no papel da Rainha Luzia, surge como uma entidade de rara intensidade.
Sua voz, de timbre limpido e poder dramatico, paira sobre a cena com autoridade na dose certa. Com
presencga cénica elegante e precisa, ela imprime em poucos minutos um impacto duradouro — sua breve
participacéo deixa o publico suspenso entre 0 assombro e o desejo de vé-la mais tempo em cena. E uma
aparicdo fulgurante, digna da realeza encantada gue representa.

Ao reunir intérpretes potentes, visualidade impactante e uma escuta atenta ao Brasil profundo, a -

opera afirma que o imaginario popular € terreno fértil para a criacao artistica de exceléncia.

Narrativa

3 B
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imaginario, ao mundo fantastico das lendas e mitos amazoénicos, ambientado sob a fauna e flora

A histéria apresenta narrativa toda regional indigena, personagens pertencentes

amazonica, as protagonistas: Norato e Boiuna.

Quem é responsavel pela adaptacdo da obra se propbs a apresentar ao mundo um
microcosmo do que sdo as lendas e mistérios amazo6nicos. A aposta trouxe na producdo nomes
importantes no cenario teatral brasileiro, prometeu, entregou, mas nao cumpriu.

Essa turma vem de fora, contar histérias nortistas, se apropriam das narrativas, e erram,
quando claramente nao estudam, e na hora “h!” metem os pés pelas maos, s6 que nortista entende
de arte, sobretudo de 6pera, de cultura, pega no ar, isso € inaceitavel.

Se o enredo concentra na é todo estruturado na narrativa INDIGENA e desenrola-se sob o
olofote do folclore mitologico da regido norte, o que justifica a presenca da norato, boitna, do
indigena, do pajé, estava indo tudo bem até que em determinado momento, surge a figura de
nossa senhora de Nazaré do nada, como entidade sobrenatural que abencoa e da permissdo para
0s personagens virarem encantados? Nédoooooo!!!

A pergunta é automatica: se a narrativa é indigena, indigena é cat6lico? Percebam isso
nao é uma critica ou qualquer censura a religiao, é uma analise independente, focada na narrativa.

O pajé ou a pajé sao por si s6 reconhecidos como lideranca religiosa dos indigenas, ndo existe
subserviéncia a figura de Nossa senhora de Nazaré, isso é um erro grave de narrativa, por

consequéncia do enredo.



Ainda que seja argumentado que: “existem indigenas catdlicos”, todos ja sabem, ou deveriam
saber que isso aconteceu sob catequizacdo, converséo forcada, mais um motivo para dentro de
uma proposta cuja narrativa é toda estruturada na cultura indigena, a autonomia indigena
ser respeitada.

Ainda que a encomenda da producao tenha sido feita com o pedido de em algum momento
inserir a figura de Nossa Senhora de Nazaré, que é digna de todo respeito, que remete ao Cirio de
Nazaré reconhecidamente algo que s6 vivendo para saber, isso ndo pode ofuscar a narrativa da
proposta.

O pajé ou a pajé, o indigena nao € devoto de Nossa Senhora, porque o indigena nao professa
o catolicismo, ndo cabe a essa entidade catéllica ser o agente que da a palavra final sobre
ENCANTARIA

Se na encomenda havia o pedido expresso para inserir no enredo a figura de Nossa Senhora
de Nazaré, que fosse feito, mas jamais tendo autoridade mistica sobre o pajé, ndo cabe ela ser o
agente ou a entidade mistica responsavel pelo encantamento dos personagens principais, isso é
erro de narrativa

O nortista quer fazer parte da nacdo, sempre quis ja disse o poeta. Essa galera de fora precisa

entender que ndo basta ler um poema de alguém que por mais importante que seja, ele nao viveu, -

tampouco nasceu, nem foi criado na regido, portanto ndo € suficiente, precisa estudar, precisaz:
compreender. O nortista entende de arte, ndo se pode engolir e dizer que estd bom quando néo;f
esta. -

A obra é importante, € um olhar sobre a cultura do NORTE do Pais, mas ndo pode ser
colocada de qualquer forma, porque sim sera visto, sera notado, € um insulto. Quer falar do Norte,
estude, pesquise e mostre a narrativa coerente.

Imaginem se um paraense, um amazonense, um amapaense, vai pro sudeste ou pro sul, e
apresenta uma obra com um furo na narrativa como esse?, 0 que aconteceria com essa pessoa?

Em tempos de COP 30, onde diversos jornalistas e comunicadores da regido sudeste e sul
do pais, gastam seus verbos para enfatizar os defeitos, desgracas, desorganizacédo regional,
reforcando o estigma ruim, equivocado, perverso e mentiroso sobre esta regido do pais. E
importante dizer que a critica € saudavel, mas ndo quando apenas serve para destilar veneno,
reforcar estigmas negativos, xenofobia e preconceito, pois ha muitos que ainda possuem uma visao
completamente distorcida sobre esta regido. Falam como se os lugares em que vivem fossem a
Disneylandia, quando todos sabem gue nao séo.

E imperioso dizer sim e reconhecer que Cobra Norato tenta ser um ritual de brasilidade, apresenta
um mergulho estético, simbdlico e profundo nas aguas do mito, do modernismo e da floresta, a montagem
atualiza com vigor e originalidade o poema de Raul Bopp, entrelagando teatro, musica, poesia e imagem
em uma experiéncia sensorial rara no cenario lirico contemporaneo.

A proposta foi grandiosa, prometeu, entregou, mas definitivamente ndo, ndo cumpriu, 0 erro

foi visto, foi objeto debate, INCOMODOU SIM!, e os responsaveis precisam saber ao pretender



contar histérias do Norte do Brasil, é imprescindivel estudar, pesquisar com profundidade, enaltecer
também os profissionais e artistas locais, oferecer o melhor tratamento e destaque, sdo camadas
profundas do que se compreende por RESPEITO, é importante que todos saibam que sim, foi visto,
ficou feio, pegou mal, ndo foi engolido, tampouco passou despercebido.
A estrela era a Norato, mas, quem brilhou foi o tatu!
Junho de 2025

DO
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O Brasil precisa conhecer o movimento da Cabanagem! — Por Marcia Araujo Teixeira

Montagem teatral: Batista em Corpo e Furia
Montagem: Grupo de Teatro Palha
Marcia Araujo Teixeira

A histéria do Norte ainda é desconhecida pais a fora. Um dos Unicos movimentos populares que
conseguiu tomar o poder além da revolugdo francesa tem nome: A CABANAGEM. As batalhas
aconteceram na provincia do Gréo Para, nestas ruas de Belém do Par4, com lugares como pode
ser citado dentro da Igreja do Carmo, bairro da Cidade Velha.

Cansados da truculéncia, violéncia, da miséria, imposta pelo colonizador, a populacdo alijada,
deixada & margem, a fome, composta por caboclos, indigenas, negros, se ergueu contra a tirania
portuguesa, tendo como start a tragédia do BRIGUE PALHACO, onde centenas de pessoas foram
aprisionadas no porao do navio “Brigue Palhago”, onde foi jogado a substancia quimica cal, e trancafiados
por 24 horas, esquecidos para sofrer e no dia seguinte estavam todos mortos, sendo a gota d’agua para
0 povo marginalizado.

E este o recorte da histéria de resisténcia contra a opresséo colonizadora que na noite de 1

de junho de 2025, o Grupo de Teatro Palha, sob a direcao do inexoravel, invencivel Paulo Santan

pela primeira vez proporcionou ao publico de Barcarena, que lotou a Comunidade N.S. daﬁ;
Conceicéo, bairro Nazaré (Rua Jodo Panto de Castro n°50, Barcarena, Municipio do Estado de—=——
Para. e
OBRA

O espetaculo “Batista em corpo e furia” é adaptacao da obra literaria, Batista, de Carlos Correia
Santos, que traca a trajetoria do Cénego Jodo Batista Goncalves Campos, que foi um dos mentores
intelectuais do movimento/revolta da cabanagem, que era nascido no Municipio do Acara, regido do
baixo Tocantins, deste Estado do Para.

CENARIO

Palheta em tons pasteis, sobre folhas secas, sob uma luz amarela, em dado momento, bonecos
amarrados impressionam, pois, dao o impacto de pessoas enforcadas, torturadas.

Ha também a cela, um guadrado feito com material que parece madeira, remete a uma jaula,
retrata a masmorra a que foi trancafiado apds sua captura.

Sob este cenario, sob fortes trovoadas, no centro da jaula/ masmorra, surge BATISTA interpretado
por Stéfano Paixao, amarrado, num emaranhado de cordas e nés, simbolos da tortura, no carcere. Apos

0 prélogo o publico é convidado a se posicionar na arena.

1 Escalafobética é atriz, diretora, escritora, bailarina. Discente do curso de Licenciatura em Teatro. Bolsista
PIBIPA 2025 pelo projeto de extensdo TRIBUNA DO CRETINO.



Stéfano Paixao empresta seu corpo, sua mente, seu espirito, sua voz ao heroi Batista Campos,
sobretudo o humaniza, traz as reflexdes, perturbacdes de alguém que ousou questionar, e foi preso,
torturado e morto, pois desejava ver a si e seu povo livre das opressoes. Batista, sonha, ousa, pega em
armas, luta e brada o grito de resisténcia, vira martir.

Surge um Cabano, interpretado por Kezynho Houston que, por sua vez, traz um jogo de corpo, um
preparo fisico e mental que prende o folego. Ha conexao entre ambos, num jogo dramatico intenso. O
CABANO é indomavel, gestos brutos, animalescos. A atmosfera arrebata, chega a fazer o efeito de
instintivamente prender a respiracéo sem perceber, € densa, € pensante, € provocativa, angustiante; em
momentos a estrutura range, cambaleia remete ao movimento de barco, de navio, posteriormente torna-
se capela, noutras parece floresta.

Nesse quebra cabeca, acontece a desconstrucdo do conceito de tempo e espago, pois 0s
acontecimentos néo tém narrativa linear, o centro sdo as memorias, impressoes, devaneios da mente do
protagonista provocados pelo horror.

E a plateia é sequestrada! Pois sobretudo sdo temas humanos complexos, a fome, a guerra, a
tortura, poder, opressao, status social,

DA CARACTERIZACAO

Figurino de ILA FALCAO, traduz-se em uma poética extraida da miséria, escassez, do sujo, da -

dor; utiliza tecidos gastos, pesados, desbotados, rasgados, em tons marrom, bege.

Maguiagem de Nelson Borges, que, com mao certeira, compde o tom equilibrado para o elenco.

£1E

Senti uma energia, um arrepio, um no na garganta, vi olhos esbugalhados, respiracées suspensas,

CRETINO

algumas lagrimas. Imediatamente apos o ultimo bradar, e o desaparecer na escuridao, a plateia explodiu
em aplausos de pé, onde surge, Paulo Santana grita: “Viva o teatro!”

O Brasil tem que conhecer essa parte da histéria do Brasil, Viva o povo Cabano!

TRAJETORIA DE RESPEITO

O Grupo de Teatro Palha estd em cena ha mais de 40 anos de existéncia e de resisténcia. Traz
essa tematica, acaba por jogar luz sobre temas que ainda séo objeto de debate, a pobreza, a opresséo
das camadas mais pobres da regido, a manutencao da ignorancia como arma politica, a criminalizacédo
de movimentos sociais, isso é atual.

O paraense, o0 Brasil e 0 mundo precisam conhecer esses personagens, essa historia sob a 6tica
do caboclo, do paraense, e refletir que as coisas apesar de tantos séculos ainda ndo mudaram muito. A
obra sobretudo provoca reflexdo, isso € a subversdo mais temida, por isso mesmo a arte e educagéo
séo tdo atacadas.

“Batista em corpo e furia” é visceral, é necessario ficou em cartaz de 13 a 15 de junho de 2025,
na cidade de Barcarena, tendo passado pela Capital do Estado do Para, Belém onde fora encenada no
Teatro Waldemar Henrique e percorrera cidades do baixo Tocantins, fruto de um edital.

Agosto de 2025



A Cabanagem que reuniu Barcarena para libertar memaorias — Por Rui Cunha

Montagem Teatral: Batista Em Corpo e Furia
Montagem: Grupo De Teatro Palha
Rui Cunhat

Barcarena-Sede 14 de junho, segunda noite do espetaculo “Batista Em Corpo e Furia®, e
mesmo as trés noites com fortes chuvas ndo foram suficientes para atrapalhar barcarenenses de
presenciarem as tempestades dentro da gaiola que a cabanagem coloca Batista Campos e corpos
de seus revolucionarios. Utilizando do saldo da comunidade da Igreja Nossa Senhora da Conceicao,
no bairro de Nazaré, e sabendo da localizag&o, pensei mais de uma vez de ir para um local que ndo
me traz boas memorias devido a angustia de minha breve passagem pelo catolicismo nesta cidade.

Sabendo que a peca iria estar em Belém alguns meses depois, listei motivos positivos para
assistir agora neste local, o primeiro motivo foi por ja ter ouvido falar sobre a trajetéria respeitada
do diretor e professor Paulo Santana e seu trabalho como encenador; o segundo por conhecer o
trabalho na cena teatral em Belém do ator Kesynho Houston; terceiro pela pega ser em minha

cidade, algo totalmente novo para mim em Barcarena; e quarto por previamente saber que a peca =

€ sobre a Cabanagem, que fez desta cidade parte importante do movimento. -

Entdo, munido pela coragem que encontrei no frio da noite, fui para o local do espetaculo eA
ao entrar no saldo, para minha surpresa, era um ambiente totalmente diferente do qual me—
recordava: as cadeiras estavam na disposicdo para um palco arena, uma gaiola no centro co?r?nmo
varios spots de led ao redor no chdo, com luzes criando uma ambientacdo de noite adentro. Ao me
aproximar, sentia um aroma diferente no ar, mas bastante forte de algo queimado, pisei sobre folhas
secas para chegar até uma cadeira vazia e sentar; pronto, estou na plateia de um espetaculo. Mas
nao por muito tempo, pois Batista, dentro do que antes era uma gaiola, agora se transmuta para o
pordo de um navio em tempestade, que também sera sua cela, além das ruas da cidade, mas ao
longo do espetaculo percebermos ser sua atormentada mente.

Iniciando com dois atores em cena, mas muitos personagens mortos no fim do espetéculo.

Dentro da gaiola ndo mais Stéfano Paix@o e sim o Coénego Batista Campos, com um recorte
em todas as suas trajetérias, o revolucionario nascido no Acara, um dos principais lideres do
movimento da Cabanagem. Sua priséo trouxe indignacéo ao povo e ao publicar uma carta sobre o
guestionamento dos atos politicos desenvolvidos pelo Governo Imperial, provocou o estopim da
revolucgéo, foi perseguido e teve que se esconder, mas acabou por falecer na cidade de Barcarena

devido um corte de lamina que infeccionou.

1 Barcarenense, ator teatral, brincante, cosplayer, discente do curso de Licenciatura em Teatro na UFPA e bolsista
pesquisador PIBID Interartes-Teatro pela CAPES/UFPA. Critica teatral produzida como atividade académica da disciplina
Teatralidades Contemporéneas ministrada pelo professor Edson Fernando.



Em cima da gaiola, mas também em cenas pendurado pelas laterais, em outros momentos
dentro e até fora dela, em peguenos instantes com a quebra da quarta parede enquanto servia
vinho, Kesynho Houston logo se torna as noticias que o povo ecoava pelas ruas das cidades, as
davidas na mente de Batista entre ser cbnego e ser revolucionario, as dores de um movimento e as
mortes de uma revolugéo.

Dentro da mente do Cénego, em um belissimo trabalho de sincronia, lutavam cada um com
bastdes de bambu até quebrar, com corpos cansados e respiracdo ofegante, mas a cada tiro que
se ouvia, corpos de revolucionarios eram jogados dos céus até o fundo de sua revolugao, e por
alguns instantes Batista se encontrava rodeado aos seus pés com sangue do seu povo, irmaos
mortos para que uma luta tivesse sentido.

Para composicao de nota parcial ha disciplina Teatralidades Contemporaneas, destaco que o
as cenas ocorrem como fragmentagdes na mente de Batista, sem uma grande perspectiva linear
narrativa. Como Renato Cohen nos explica em sua obra? que onde nédo se trabalha uma grande
acao linear, mas um grande tema com um conceito motor a se debater, buscando um elemento que
dé consisténcia para discussao da performance na teatralidade contemporanea.

Nas postagens de divulgagédo do espetaculo no instagram do Grupo de Teatro Palha se tem

a seguinte frase: “A peca promete levar o publico a refletir sobre resisténcia e pertencimento”. E ao -

término, me peguei refletindo sobre a escola estadual Conego Batista Campos bem préxima dos:

local do espetaculo; sobre o furo do arrozal na frente de Barcarena-Sede, que desagua na praia do

Caripi, no qual Batista se escondeu até sua morte; as ruas de Barcarena-Vila Dos Cabanos sa,o—
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nomes de personagens da Cabanagem; na igreja S&o Francisco Xavier em Barcarena-Sao
Francisco onde os Cabanos se reuniram para planejar a tomada de Belém, além de ser local onde
guardavam os restos mortais de Batista e que ainda se encontram os de demais lideres cabanos.
A peca me fez sofrer com 0s mortos cabanos, me causou angustia entre Batista e sua batalha
espiritual, mas acima de tudo mexeu com minha identidade coletiva como cidad&o barcarenense.
O espetaculo conversa com cada cidade que passa, mexe na sua memoria e te faz lembrar os
momentos em que passou pelos espacos berco desta revolugéo. Assistir naquele local me fez ter
pertencimento na mente de Batista dentro daquela armacéo da qual lutava pelo seu povo, fez com
gue a cada trovao, tiro e respiracao a plateia se tornava apenas um Batista Em Corpo e Furia.
Agosto de 2025

2 COHEN, Renato e Jacé Guinsburg. "Work in process: linguagens de criagdo, encenacdo e recepgdo na cena
contemporanea.” (1994).



A voz que me resta: ecos de resisténcia no palco — Por Elcio Lima

Montagem: A voz que me resta
22 MEF — Mostra de Espetaculos de Formacao (MEF) do curso de Producao Cénica - UFPA
Elcio Limat!

O teatro funciona como espaco de reflexao critica, denunciando injusticas e desigualdades
sociais. Sua dimensdao politica se manifesta ndo apenas em discursos explicitos, mas também em
narrativas, gestos e encenagfes que provocam o publico a questionar poder, liberdade e
responsabilidade coletiva. Um exemplo disso é a peca Gota d'agua (1975).

Gota d'agua, escrita por Chico Buarque e Paulo Pontes, é uma adaptacao contemporanea
da tragédia grega Medeia, de Euripedes, transposta para um conjunto habitacional popular do Rio
de Janeiro. Nessa recriacdo, a figura de Joana ocupa o lugar de Medeia, enquanto Jasédo é
transformado em Jasao, um sambista que abandona a companheira para casar-se com a filha de
um empresario do ramo imobiliario. Ao trazer o mito para um contexto urbano e periférico, a obra
ressignifica a tragédia classica, aproximando-a da realidade brasileira marcada pela desigualdade

social, pela marginalizagéo dos pobres e pelas rela¢cdes de poder que atravessam o cotidiano das =

classes populares. -

Além da dimensdo dramatica, a peca carrega um forte teor politico. Escrita no periodo daA
ditadura militar, Gota d'agua denuncia de forma alegérica a opresséo, a manipulacdo e o jogo de—
interesses das elites econdmicas e o povo, revelando como os dramas pessoais sao mseparaveclg B
das injusticas coletivas.

A Voz que me resta, livre adaptacdo da obra supracitada, apresentada nos dias 22 e 23 de
agosto, no Teatro Universitario Claudio Barradas como parte da 22 Mostra de Espetaculos de
Formagéo (MEF) do curso de Producdo Cénica da ETDUFPA, afirma-se como uma encenacao que
dialoga diretamente com o presente, ainda que ancorada em um olhar para o passado. Sob a batuta
de Sofia Alvarez, o espetaculo se revela politico por sua propria existéncia, pois ao revisitar temas
de opresséo, injustica e desigualdade em tempos sombrios como o0s atuais, reafirma a poténcia do
teatro como espaco de denuncia e reflexdo critica. A narrativa ressoa como um chamado a memaria
e a resisténcia, mostrando que as feridas sociais ainda permanecem abertas, e que o palco pode
se constituir em lugar de enfrentamento simbdlico.

A caracterizacdo visual da montagem demonstra esmero e pesquisa cuidadosa na sua
interpretacéo do final dos anos 1970, com a paleta de tons marrons, laranja, caramelo e azuis que
conferem ao espetdculo uma atmosfera nostélgica e ao mesmo tempo critica, situando-o em um

momento historico de transicdo e efervescéncia politica. A relacdo de Jasdo com Joana traz a tona,

1 Elcio Lima é diretor do Grupo Pressagio, figurinista e estudante do curso de Licenciatura em Teatro; também colabora
com o Projeto de Pesquisa “O Clown Nosso de Cada Dia” e com o Projeto de Extenséo “Tribuna do Cretino”.



de modo contundente, a denlincia a violéncia contra a mulher, evidenciando como o abandono, a
manipulacao e a imposicao de poder masculino seguem presentes em nossa sociedade. A presenca
dos musicos, afinados e em sintonia com o0 andamento da dramaturgia, ampliou a forca expressiva
da montagem, conferindo ritmo e emocao a narrativa, além de sustentar uma camada poética que
intensifica o impacto estético da peca.

O elenco de A Voz que me resta demonstra uma atua¢do um tanto carregada, porém
dedicada, marcada pelo empenho de artistas em constante aprendizado que se langcam no desafio
de sustentar a densidade de um texto carregado de tensdes politicas, sociais e afetivas. Ha, em
cena, a sensacao de um grupo que caminha sobre a corda bamba: a todo instante equilibrando a
emocao, o gesto e a palavra para manter viva a dramaticidade da narrativa. Esse esforco coletivo
confere autenticidade a encenacdo, revelando um processo em que O risco se torna parte
constitutiva da entrega artistica, reafirmando a forca do teatro como espaco de experimentacdo e
de crescimento.

As escolhas da diretora Sofia Alvarez reforcam essa perspectiva de ousadia. Optando por
uma encenacao arriscada, ela ndo apenas enfrentou a densidade do texto, mas encontrou meios
de sustenta-lo sem se perder em excessos. Sua conducao destaca-se pela coragem de apostar na

tensdo continua, valorizando tanto a expressividade corporal quanto a musicalidade da cena, de -

modo a manter o publico imerso em uma atmosfera intensa. A firmeza em suas decisdes des:

encenagao garante a coesao estética e pO|ItIC& da peca, transformando o risco em potenma crlatlva

e deixando claro que o teatro de formacdo pode, sim, se colocar em didlogo maduro com temas_

CRETINO

urgentes e complexos.

A encenacao de A Voz que me resta também apresentou elementos que dividiram opinides
e suscitaram debate sobre suas escolhas estéticas e funcionais. A disposi¢cédo do palco em formato
de corredor, com trés espacos cénicos distintos, trouxe dinamismo e pluralidade visual, mas em
alguns momentos dificultou a percepcao integral das acbes, dependendo do ponto de vista da
plateia. Essa configuracdo reforcou a proposta de fragmentacdo e multiplicidade de olhares, mas
exigiu do publico uma atencéo redobrada, o que para alguns se revelou instigante, enquanto para
outros se tornou dispersivo.

Outro aspecto que gerou discussodes foi a sobreposicdo de canto e didlogos. Apesar de
reforgcar a tensé@o poética da cena e trazer densidade a narrativa, em certos trechos essa escolha
acabou prejudicando a clareza da compreenséao textual. Da mesma forma, a projecéo da entrevista
com a psicéloga sobre violéncia contra a mulher configurou-se como um recurso potente de
distanciamento critico, em sintonia com o teatro brechtiano, mas sua localizacdo no espago
comprometeu a visibilidade e o impacto esperado. Essas questbes, longe de enfraquecer a
montagem, apontam para o carater experimental da proposta e para a disposicao da direcao e do
elenco em arriscar, ampliando o didlogo entre estética, politica e recepcao.

A Mostra de Espetaculos de Formacdo em Producdo Cénica da ETDUFPA configura-se

como um espaco fundamental de experimentacédo, no qual aspirantes a diretores e diretoras de



teatro tém a oportunidade de colocar em prética suas concepgdes de encenacao e de gestédo de
equipe. Trata-se de um momento formativo em que o aprendizado extrapola a sala de aula,
permitindo que os estudantes enfrentem a complexidade real do fazer teatral, articulando aspectos
estéticos, criativos e organizacionais. Esse processo revela ndo apenas a singularidade das
propostas artisticas, mas também a capacidade de lideranga, negocia¢gdo e escuta mutua dos
participantes, competéncias essenciais ao campo das artes cénicas.

O carater peculiar dessa mostra estd no fato de ndo haver recursos institucionais
disponiveis, a ndo ser o acesso ao espac¢o do proprio teatro. Essa condi¢cdo imp8e aos grupos o
desafio de criar estratégias de producdo, mobilizar parcerias e explorar solugdes inventivas,
estimulando a autonomia e o pensamento critico sobre o papel do artista-produtor no cenario
cultural. Nesse sentido, a mostra ndo apenas reflete a poténcia criativa dos estudantes, mas
também aponta para a realidade de muitos processos de producédo teatral no Brasil, em que a
escassez de recursos é enfrentada com engenhosidade, coletividade e resisténcia.

Diante de tantos desafios, Sofia Alvarez demonstrou que fazer teatro universitario nao é facil,
mas também ndo é impossivel quando se estabelece uma relagdo pautada no didlogo e no
comprometimento com a causa. Sua dire¢do evidenciou que, mesmo em condi¢cdes adversas, é

possivel sustentar uma proposta estética e politica consistente, desde que haja entrega coletiva e -

confianga no processo criativo. A montagem de A Voz que me resta prova que a forga do teatro de=:

formacéo reside justamente nessa capacidade de enfrentar obstaculos e transforma-los em matéria-|-

de aprendizado e de invencao.

No entanto, a experiéncia também levanta uma reflexdo necesséria: a Escola de Teatrocg e
Danca precisa rever a culminancia de seus cursos, sobretudo no que diz respeito ao suporte
financeiro, sem o qual as propostas artisticas acabam sendo limitadas em seu alcance e na
producdo que uma montagem desse porte demanda. Apesar desse cenario, Sofia soube gerir uma
equipe numerosa, conciliando diferentes funcdes, talentos e perspectivas, e garantindo que cada
integrante tivesse seu momento de brilho. Essa lideranca colaborativa reforca a importancia da
direcdo como mediagéo entre criagdo e coletividade, consolidando um trabalho que se afirma néo
apenas como espetaculo, mas como gesto politico e pedagégico dentro da universidade.

Em tempos de silenciamento e retrocessos, a voz que nos resta é justamente aquela que
insiste em ecoar no teatro, na arte e nas ruas, lembrando que, mesmo diante da opresséo, ainda
podemos falar, cantar e denunciar.

Agosto de 2025



A fofoca derramou o feijao para ele néo voltar — Por Rui Cunha

Montagem Teatral: A Voz Que Me Resta
22 MEF - Mostra de Espetaculos de Formacgédo do Curso de Producdo Cénica da UFPA
Rui Cunha’

Sexta, 22 de agosto, uma chuva repentina nos colocando para uma aglomeracao que incide
em um calor humano desgostoso na sala de recepc¢ao do teatro universitario Claudio Barradas.

A peca inspirada na obra “Gota D’Agua”, de Chico Buarque e Paulo Pontes, sobre Joana, mae
de dois filhos de Jasdo que a abandonou para ficar com Alma, filha de um poderoso empresario
gue comandava as casas da Vila do Meio-Dia e ajudou na gravacdo da musica de Jasdo. A Voz
Que Me Resta tem como foco a saude mental feminina, por momentos a peca utiliza de um projetor
para transmitir entre as passagens de tempo uma entrevista feita com uma psicéloga abordando as
lutas que mulheres sofrem em decorréncia do abandono e da violéncia na sociedade. Conecto para
a perspectiva da obra? de Lehmann sobre o apontamento politico de um teatro dialético para o pés-
dramatico, onde se pausa a imersao da encenacgdo para um video necessario que desperte uma

consciéncia critica do publico. -

Sentei-me em um local privilegiado para ouvir toda essa fofoca que acontecia na Vila do Meio-=2

Dia. Fiquei sentadinho bem do lado da casa de Joana, mas a de Alma também era por ali pelas;f
£

~
A

proximidades, e por sorte também perto de um barzinho com uma banda de musicos ao vivo, uma -
banda boa demais. Pessoal da vila estava muito bem-vestido, bonito de se ver, sO coisa de
gualidade. Tenho evitado o alcool entdo peguei uma agua para hdo engolir seco essa piranhagem

gue ouvia sobre Jasdao.

Mulher guerreira essa Joana, foi tanta humilhacdo que esse pirangueiro fazia, xingava a
pobre, iludia, fazia pressao psicolégica, chegou a berrar porque é artista agora que a mauasica
emplacou por conta do seu novo sogro. Acusou de ela estar velha, de ndo ser mais util, dele ainda
estar inteiro e em forma e pipipi pop6pé... porém, Joana disse umas boas para ele também, sobre
esse bicho ndo ser um pai e ndo merecer ver os filhos, e o desgragado teve a coragem de estapear
ela, nossa, me subiu um sangue quando soube, doido para ir atras e derrubar esse maluco que
estava de casamento marcado, mas rodeando o boteco e a casa de Joana. Tinha uma mana
psicéloga la também, escutei ela explicando como fica a salde mental de uma mulher que passa
por essas relacdes de esgotamento, e que em muito das vezes néo interferir na briga de marido e
mulher se escalona para o pior dos casos, a morte.

Entre risadas, dancas e confusfes, o que mais tive foi um coracéo apertado sabendo pelo que

Joana passava, deixar de viver sua vida para continuar se importando com aquele um, o bom é que

1 Barcarenense, ator teatral, brincante, cosplayer, discente do curso de Licenciatura em Teatro na UFPA e bolsista
pesquisador PIBID Interartes-Teatro pela CAPES/UFPA.
2 LEHMANN, Hans-Thies. Teatro p6s-dramatico. Trad. Pedro Siissekind. S&o Paulo: Cosac Naif, 2007.



teve um pessoal da vila ajudando-a, o mestre Egeu deu uns bons conselhos e cuidava dos filhos
dela quando precisava, as gémeas idénticas, fofoqueiras Corina e Estela também ajudaram muito
a mana, e por quem fiquei sabendo dessa historia toda.

Lagrimas deslizaram do meu rosto quando soube de Alma, mulher que ia se casar com Jaséo,
pagava o preco de nunca ser amada de verdade, entdo suplicava por pelo menos um pouquinho de
reciprocidade, pedia uma demonstracdo de afeto qualquer, uma palavra de amor se quer vinda de
Jasao para poder comprovar 0s sentimentos que precisava. A dor de perceber que o amor ndo esta
sendo correspondido, onde apenas uma das pessoas segura todo o relacionamento e ter que
continuar ali sem ter outra escolha nessa necessidade de querer ser amada, o tragico quando as
pessoas por demasiados motivos acabam sendo vendadas para o relacionamento que tanto
buscavam, agora quer que dé certo, esquecem que o0 amor ndo controla, ndo humilha e o principal
ndo agride, seja verbalmente ou fisicamente. Amar é respeitar, cuidar, acolher... nunca ferir.

A responsabilidade afetiva de Jaséo passou longe de onde ele estava, querer se casar com
Alma, mas sem amar e ainda assombrar Joana para ndo deixar com que siga sua vida em paz. A
falta de ser transparente, respeitando aos limites do outro, dar uma relacdo saudavel ou ao menos
equilibrada sem que caisse tudo s6 para cima de um. Mas esse ai estava cego pelo proprio nariz.

Jaséo chega na fofoca e a banda comeca a cantar, num piscar de luzes vermelhas, com meus -

préprios olhos, vi em camera lenta, o desgracado levando um tiro no peito e caindo no chao, uma=g

cena ma-ra-vi-lho-sa de ser ver, mesmo com o susto do tiro. E ali ficou seu ego, sua ganancia, sua-|-

3 B

fama, s6 Ihe restando o chdo. Se algum dia aquele amou, daquela vez é como se fosse a Ultima. _* =
CRETINO

Agora ndo paro de ouvir essa frase na minha cabeca, mas tive que trazer escrita para vocés essa
fofoca, pois estou sem voz, entdo digitar foi a voz que me resta.
Agosto de 2025



O Choque de Oito Pessoas em Uma S0 — Por Ana Clara Mesquita
Montagem teatral: Solo de Marajo.
Montagem: Grupo Usina de Teatro
Ana Clara Mesquita!

O espetaculo paraense “Solo de Maraj6”, feito pelo Grupo Usina e dirigido por Alberto Silva
Neto, é uma obra extremamente poética, politica e certamente muito regional. Baseado no romance
Marajo (1947), de Dalcidio Jurandir, este mondlogo interpretado por Claudio Barros, além de
apresentar uma performance digna de um pavor maravilhoso, também representa um exercicio de
resisténcia estética e de valorizacdo da pura identidade amazonica. A pega adota uma proposta
cénica simples, na qual o ator — sim, apenas ele, como ja é de se imaginar em um mondlogo, afinal
— sem qualquer artificio ou apoio visual, da vida a oito personagens diferentes apenas com seu
corpo e sua voz, demonstrando um dominio técnico e sensibilidade interpretativa simplesmente de
arrepiar.

Eu gostaria de poder elaborar mais sobre outros aspectos como figurino ou cenario, todavia,
ndo teria muito o que falar sobre, uma vez que um dos detalhes que mais me chamou atencdo

nessa montagem foi justamente a auséncia desses dois elementos. Essa auséncia de cenario e =

figurino tradicional, a meu ver, reforca a forgca simbolica da atuagéo e aproxima o publico de umaz

experiéncia sensorial e imaginativa que se torna rara no teatro contemporaneo, além é claro deA fz

proporcionar ao espectador um espetaculo de um homem s6é, que me deixou em uma duwéa—
constante entre achar o ator um completo lunatico ou um génio da atuacao. SrET—s

E uma obra ao mesmo tempo poética e politica, que conseguiu a faganha de me manter uma
hora presa do inicio ao fim com sua for¢a regional auténtica, e atuacdo absurda de Claudio Barros,
gue representa um exercicio de resisténcia estética e de valorizacdo da identidade amazénica. O
gue mais me surpreendeu também foi como, com uma proposta cénica extremamente minimalista
e simples, o ator conseguiu dar vida a oito personagens distintos usando apenas o corpo e a voz.

A habilidade dele em nos fazer visualizar cada figura como se estivessem diante de nos é, no
minimo, impressionante.

Devo dar certo destaque a cena em que ele interpreta uma mulher ribeirinha contando sua
historia de dor e resisténcia, por ter me causado uma sensacao notavel de tristeza e emogéo: sem
recorrer a figurinos exagerados ou troca de voz caricata, ele altera apenas sua postura, suaviza o
timbre e modifica o ritmo do corpo, tornando clara a presenca dessa personagem. Numa outra cena,
gue me deixou completamente chocada e emocionada, ele se transforma bem diante dos meus
olhos num menino explorado, encurvando o corpo e olhando para cima de forma tdo expressiva que

senti um no6 na garganta s6 de observa-lo.

1 Graduanda do Curso de Licenciatura em Teatro; critica teatral produzida como atividade académica da disciplina
Teatralidades Contemporéneas ministrada pelo professor Edson Fernando.



Agora, falando de certos aspectos que me soaram familiars, quando pude notar durante o
espetaculo, logo me veio em mente essa semelhanca com um dos textos que ja estudamos em
sala. Sob a ¢6tica do Teatro Pés-Dramético, de Hans-Thies Lehmann, “Solo de Maraj6” rompe com
aguela linearidade narrativa tradicional e careta, e se afasta do teatro representativo. Mesmo que
derive de uma obra literaria, a peca leva o texto para a cena de forma performativa, destacando o
corpo do ator como principal meio de comunicagédo. A ideia de “pos-dramatico” se materializa
lindamente nesse detalhe: Claudio Barros ndo apenas atua — ele se transforma em cada
personagem com gestos e ritmos tao precisos que eu me vi hipnotizada durante vérias cenas. Outro
exemplo marcante € quando o ator encarna um lavrador idoso; ele desacelera os movimentos,
projeta o corpo para frente e respira com esforco, compondo toda a fisicalidade da personagem
sem uma s6 palavra. Talvez ele seja mesmo um génio, e ndo um lunético.

Outro aspecto coerente com o pés-dramatico € a relacao ndo hierarquica entre os elementos
cénicos. Nao ha subordinacdo da atuacdo ao texto dramatico; muito pelo contrario, o texto torna-se
apenas mais um componente entre outros — como o siléncio, o0 movimento, a respiracao e o espago
vazio — que se articulam de forma autbnoma. Isso ecoa uma percepgdo que tive sobre a obra de
Lehmann de que a cena contemporéanea é algo como uma teia de a¢gfes performativas, onde o ator

deixa de ser mero portador da fala dramatica para se tornar um criador cénico pleno. Houve -

momentos de siléncio tdo longos que me deixaram desconcertada — no melhor sentido. Foi nesses=:

1

instantes que percebi o quanto o ndo dito também pode nos impactar profundamente. Aquele

siléncio desconfortavel ndo é desconfortavel atoa. ;

Desde sua estreia em 2009, “Solo de Maraj6” percorreu varios estados brasileiros %',‘E""o
especialmente, as comunidades ribeirinhas do Para através da iniciativa MAMBEMBARCA, uma
turné fluvial que levou arte e reflexdo a regides historicamente esquecidas. Sua participacdo em
festivais nacionais e internacionais consolida sua importancia dentro do panorama teatral brasileiro.

Enfim, para mim, Solo de Marajé se mostrou muito mais do que uma peca. E um manifesto
cénico que valoriza a memdria coletiva, a literatura regional e o potencial transformador do teatro
como instrumento de dendncia, afeto e pertencimento. Sua proposta de encenacao dialoga com os
principios do teatro pés-dramatico e da performance, desafiando convencdes, e me ofereceu uma
experiéncia que foi ao mesmo tempo provocadora, sensivel e profundamente engajada com
guestbes sociais, e olha que eu nem sou fa desse tipo de coisa.
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Quando a honestidade entra em jogo — Por Aline Evelyn Machado

Montagem teatral: A Farsa da boa preguica
Montagem: 1° ano do Curso Técnico em Teatro e pelas turmas de 1° e 2° anos dos Cursos Técnicos
em Cenografia e Figurino.

Aline Evelyn Machado Santos?

O espetaculo "A Farsa da Boa Preguica", baseado na peca teatral de mesmo nome
pertencente ao autor Ariano Suassuna responsavel por varios sucessos, teve a montagem feita pela
Escola de Teatro e Danca da UFPA, com as turmas dos cursos técnicos em Teatro, Figurino e
Cenografia como resultado conclusivo das disciplinas Pratica de Montagem. O elenco, composto
por jovens estudantes de Teatro, se sai muito bem mesmo quando ha troca entre os turnos. O texto
permite ter liberdade para as piadas e humor atuais que se adequem ao contexto social e a realidade
da maioria do publico, assim fazendo referéncia aos memes da internet tornando a trama mais
moderna e podendo alcangar os mais jovens.

Os atores, mesmo aqueles que nao estavam no seu elenco de origem possuiam uma sintonia

em cena e com 0 publico havendo fluidez e poucos momentos apéticos. A peca proporciona um =

visual meio ludico representando o sertdo do Nordeste brasileiro, com painéis pintados‘a‘~

diferenciando a casa do rico da casa do pobre, 0os cactos, as nuvens e o sol formando o céu etc. A
ambientacdo no palco é muito bem-feita e nos leva a imersdo da historia que por um momen{e—
esquecemos que somos o publico. Acredito que ter levado a peca para dentro do teatro Claud.T(')‘“m0
Barradas tenha facilitado na questdo de imersao pois ndo houve fatores externos que tirassem a
nossa concentragao.

Como comentado anteriormente, o texto tem uma certa liberdade bem como um linguajar
rebuscado por parte de um dos personagens, "Clarabela" para ser mais exata — e pude notar um
pouco de embaraco por parte de uma das intérpretes. Por ser uma pec¢a um pouco extensa também
notei uma confusdo em certos momentos nas falas dos personagens, da metade para o final. Porém,
nada que comprometesse ou tenha tornado a experiéncia ruim. As vezes algumas piadas funcionam
mais para um elenco do que para o outro, o gue pode ser completamente normal além do mais faz
parte da atuag&o improvisar de acordo com 0 momento.

Agosto de 2025
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A espera pelo certo nem sempre é uma boa opg¢ao — Por Willian Eduardo Braga

Montagem teatral: A Farsa da boa preguica
Montagem: Pratica de montagem dos Cursos Técnicos em Teatro, Cenografia e Figurino.

William Eduardo Braga Soto!

Apesar de ser um aluno universitario cursando Licenciatura em Teatro, enfrentei o desafio de
escrever uma critica teatral sobre o espetaculo “A Farsa da Boa Preguica”, apresentado pela turma
do curso técnico em teatro de 2024 da Escola de Teatro e Danca da UFPA, com dire¢ao de Karine
Jansen e Larissa Latif.

O espetaculo que vamos analisar € uma das obras de mais conhecidas do dramaturgo Ariano
Sussana. O personagem principal luta constantemente para sobreviver no sertdo, mas também nao
deixa que patrdes tirem proveito dele e o deixe sem seu grande amor pela poesia. Siméo usa seu
tempo livre para aprimorar seu dom na poesia. Através desse conto a farsa aproveita para relatar
vivéncia e abordar temas bem complexos como produtivismo, capitalismo, aos modernismo

culturais superficiais e a falta de solidariedade diante a pobreza alheia.

Quando olhamos para o espetaculo noés percebemos que o Joaquim Siméo, esse poeta=:

preguicoso e malandro, é aquele tipo que quer tudo na vida sem esforco, usando s6 a labia para se -|-
£

~
A

dar bem, até engana a propria esposa! E engracado e triste a0 mesmo tempo, porque enquanto (=S
vive nessa esperteza, a mulher dele é todo o oposto: simples, dedicada, sofrida, sempre tentando
segurar a barra e torcendo para que ele mude de vida, seja arrumando um emprego ou virando um
poeta reconhecido. Isso faz pensar sobre o que vemos na nossa frente, mas nao enxergamos! Mas
guem vé a cena acaba pensando: “Mulher larga esse homem e vai seguir tua vida com alguém que
te ame de verdade, porque quem ama cuida”. Chega ser inquietante!

Essa diferenca entre eles s6 mostra muito sobre a desigualdades nas relacdes e o papel da
mulher, que acaba ficando huma posi¢cao de submissao e sofrimento por causa da malandragem
do marido. E ai ainda tem o vizinho rico, que também é malandro, e um velho safado tentando
conquistar a esposa do Joaquim — porque a maioria dos homens com idade mais avangada e com
“grana” acha que pode ter qualquer mulher? Essa mistura de interesses amorosos gera um clima
de intriga que deixa a histdria cheia de tensado e provoca a gente a pensar sobre desejo, poder e
moralidade.

Um ponto bem interessante e legal é o conflito interno do Joaquim, que fica dividido entre ser
fiel e seguir seus instintos baixos, mostrando que a linha entre o certo e o errado ndo é téo clara

assim. Essa luta é o que move a pecga, fazendo a gente refletir sobre ética, ndo s6 do personagem,

1 Graduando do Curso de Licenciatura em Teatro; critica teatral produzida como atividade académica da disciplina
“Teatralidades Contemporaneas” ministrada pelo professor Edson Fernando.



mas da nossa vida como um todo, até torcendo que dé tudo certo e ele mude, que possa dar uma
vida boa para a mulher.

A peca usa personagens bem complexos, quem néo focar na peca ndo vai entender como
chegou a essa situagdo ou saber por que o Joaquim é assim. O espetaculo ocorreu em dois lugares
diferentes, como Teatro experimental Claudio Barradas e Theatro da Paz, ambos também com
elencos diferentes, tive a experiencia de ver os dois e analisar 0 mesmo. Recomendo esta
montagem para quem aprecia teatro critico que mistura critica social com elementos de comédia
dramética.

Com um humor mais comico, a peca nos faz rir do comeco ao fim, tornando-se uma
experiéncia memoravel ter reflexdo como podemos conectar o teatro com modernidade em relacéo
ao tempos atuais, como por exemplo trazer um meme que viralizou na internet para propria cena.
O resultado é um espetaculo leve e divertido que, ao mesmo tempo, leva o publico a refletir sobre
guestdes intrigante como: sera que é necessario optar em colocar esse tipo de sétira s6 para que
os jovens e adultos frequentem nossas pecas? E uma boa pergunta para os antigos criticos teatrais.

As cenas estao recheadas de simbolos e signos metaféricos; durante todo o espetaculo, é
possivel perceber referéncias a politica, cultura, religido e cotidiano. Essas referéncias aproximam

0 publico e facilitam a compreensao dos contextos apresentados. Gostaria de destacar algumas -

falas marcantes, como a de Séo Pedro — interpretado pela atriz/aluna Ana Carolina, uma mulhers:

negra — que retira uma foto de Sao Pedro da sua bolsa e diz: “Amor préprio é tudo! Essa é a versdo |-

=

~
A

europeia, eles ficam embranquecendo a gente.” Também merece destaque a interpretagdo de Sdo_*
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Miguel pelo ator/aluno Mairon Pantoja, que se disfarca e faz uma referéncia bem-humorada a uma
mulher evangélica em seu dia mais comum. Além disso, quando os dois sdo chamados por Manuel
Carpinteiro para voltarem ao céu, descrevem com metaforas as dificuldades de chegar l4 usando
seus “perspectivos” 6nibus. Os atores tiveram liberdade para acrescentar falas que fizessem
sentido no contexto da cena, o que contribuiu para trazer uma versao mais satirica e atualizada do
texto original.

Em relacédo a atuacdo dos alunos, acredito que a maioria se adaptou muito bem aos seus
respectivos personagens e trouxe suas proprias interpretagdes. Alguns ainda demonstraram certa
dificuldade em incorporar completamente suas personagens, principalmente no uso do corpo em
cena; contudo, é importante lembrar que estamos falando de alunos do primeiro ano da Escola de
Teatro e Danca da UFPA. Quanto aos aspectos técnicos — cenario, figurino e sonoplastia — tudo
estava muito bem encaixado e organizado. O cenario era simples, mas continha todos os elementos
necessarios para contar a histéria de Joaquim Simao. O figurino foi cuidadosamente desenhado e
confeccionado. Por fim, a sonoplastia entrou perfeitamente no tempo certo durante toda a
apresentagdo, sem atrasos.

Agosto de 2025



Um Sonho de Encantarias — Por Ana Clara Mesquita de Oliveira

Montagem Teatral: Encantarias: Teatro das Aguas, Poesia da Vida
Montagem: Escola de Teatro e Danca da UFPA — ETDUFPA.
Ana Clara Mesquita®

O espetaculo Encantarias, produzido pela Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal
do Para (ETDUFPA) em 2023, nos surpreende pela forma como transforma o palco em um espaco
de celebracdo poética do imaginario amazénico ribeirinho. Sob a direcdo de Andréa Flores e
Marluce Oliveira, a montagem se apresenta como uma experiéncia sensivel em que o teatro se
confunde com a propria agua do rio: fluido, mutavel e cheio de mistérios encantados.

O que mais me chamou atenc¢éo, tanto como espectadora quanto como aluna, foi a poténcia
visual da cena mesmo que os recursos fossem claros como a 4gua — nao havia nenhum jogo de
luz complexo com incontaveis refletores, figurinos ou maquiagens extravagantes, ou um cenario
ornamentado e cheio de objetos cénicos — a cenografia e os figurinos, frutos de um trabalho coletivo
dos cursos técnicos da instituicdo, ndo apenas servem como ornamento, mas se integram

organicamente a dramaturgia de forma simples, singela e fluida, mas muito potente. Durante quase -

todo espetaculo, tive a sensacdo de estar atravessando uma margem ribeirinha ao cair da tarde, =
em meio a penumbra, quando a luz tdo ténue e a névoa criam imagens tao oniricas que s poderlam:
pertencer a um sonho, ou uma memoaria distante. Foi impossivel ndo me sentir imersa — quas;
fisicamente, talvez se eu fechasse os olhos eu tivesse me sentido flutuar nas aguas do rio — dentro
desse universo simbodlico.

A montagem também trabalha com uma forte presenca coral. A atuac¢ao dos estudantes forma
um corpo coletivo em constante metamorfose, representando tanto seres humanos quanto
entidades encantadas. Essa oscilacdo presente entre 0 humano e o mitico da ao espetaculo um
carater ritualistico muito forte. Senti um arrepio em todas as cenas em que vozes se sobrepunham
em cantos e murmurios, criando uma atmosfera de encantamento e estranhamento ao mesmo
tempo, que s6 poderia pertencer a um sonho, ou aos ecos e sons de um rio que guarda coisas que
jamais descobriremos. A experiéncia era mais do que narrativa: era sensorial, era magica, era
encantada.

Agora, um ponto que considero fundamental — sou obrigada a comentar — é a escolha do
espetaculo por ndo seguir uma linearidade dramética classica. A encenacdo se constroi em
fragmentos, como imagens sucessivas que formam uma arvore poética, ou, simplesmente, como
um sonho, um daqueles sonhos em gue acordamos nos perguntando se nao havia algo de mistico

ou real naquilo. Esse recurso aproxima Encantarias de principios do teatro pés-dramatico, na

1 Graduanda do curso de Licenciatura em Teatro — UFPA; critica teatral produzida como atividade académica da disciplina
"Teatralidades Contemporaneas" ministrada pelo professor Edson Fernando.



medida em que privilegia a experiéncia estética, a polissemia dos signos e a quebra da centralidade
do texto. Em vérios instantes, para ndo dizer no espetaculo inteiro, me vi mais interessada em
“sentir” a cena do que em “‘compreender’ racionalmente, mais interessada em sentir a correnteza
do rio e as historias que ele me contava do que em compreender para onde ele estaria me levando.
Perceba como foi quase impossivel para mim néo fazer metéaforas sobre rio e agua para falar sobre
gualquer aspecto dessa montagem incontaveis vezes — eu culpo a imerséo absurda do espetaculo
por isso — pois mesmo depois de tanto tempo ter se passado desde que pude assistir essa
apresentacédo, as imagens e vozes seguem vivas em minhas memaorias, como se eu me lembrasse
de um sonho muito estranho e emotivo que tive em uma tarde qualquer, mas que me marcou até
os dias de hoje.

Por fim, antes que eu me perca nas minhas divagacdes sobre rios e sonhos ainda mais,
Encantarias € também um gesto politico e cultural. Ao trazer para o centro da cena o imaginario das
aguas amazodnicas e suas entidades miticas, a montagem reafirma a importancia de valorizar
saberes e sensibilidades locais. Como espectadora, sai impactada, como aluna, sai inspirada, e
como sonhadora, sai reflexiva, com a sensacao de ter testemunhado um ritual que honra a meméria
coletiva do povo ribeirinho e transforma o palco em territério de resisténcia poética, ou um sonho

gue pareceu me transportar para um aglomerado de diferentes vidas, histérias e memdrias cujas -

dores e encantarias jamais me pertenceram, mas que agora eu as conheco.
Agosto de 2025
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Atores, os herdis da resisténcia, s6 ndo abuse do pacto ficcional — Por Marcia
Araujo Teixeira.

Montagem teatral: “Convite de Casamento”
22 Mostra de Espetaculos de Formacdo — MEF do Curso de Producao Cénica

Marcia Araljo Teixeiral

A 22 Mostra de Espetaculos de Formacao — MEF do Curso de Producdo Cénica apresentou a
remontagem de “Convite de Casamento” nos dias 29 e 30 de agosto, respectivamente as 19h, 17h
e 19hs, no Teatro Universitario Claudio Barradas.

Justamente na noite da Ultima sessao faltou energia, situacao absolutamente previsivel e
acreditem a Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para, nota 5 no Ministério da
Educacédo-MEC, néo, disp8e de gerador de emergéncia, 0 que merece registro, uma vez que pela
pauta do Teatro com todas as datas compromissadas, sem a energia, 0 espetaculo correu o0 sério
risco de ndo ser apresentado, o que prejudicaria toda uma equipe e seria um desrespeito com o

publico presente.

Houve uma unido admiravel, o publico esperou pacientemente, enquanto a equipe técnica do
espetaculo, juntamente com a direcdo do teatro Claudio Barradas, sob o comando da inoxidavel, |
Professora Valéria Andrade, decidiam os rumos que seriam tomados. %

Entdo, foi decidido que a apresentacado aconteceria, pois o0 show tem que continuar e assim
foi transferida para o local onde funciona o estacionamento da ETDUFPA. Entéo foi formado uma
semiarena, o publico finalmente pode se acomodar e sem duvida alguma, os Deuses do teatro
deram a bencéao, pois foi proporcionado um ambiente agradabilissimo, a melhor noite possivel

Assim, debaixo de uma noite estrelada, com ventos gostosos, iluminados pela luz do luar,
dos edificios em torno da ETDUFPA e dos fardéis dos carros, com partes do cenario deslocados para
o0 mesmo local, sim, o ESPETACULO foi encenado.

E imprescindivel aplaudir de pé e conceder toda a reveréncia ao elenco e equipe pois, hoje
em dia segurar um espetaculo em condi¢des ndo ideais, sem um teto, sem microfones, e a
famigerada tecnologia, ndo é tarefa facil, essa resisténcia € coisa de artista.

Artistas sao por exceléncia herois da resisténcial

A DRAMATURGIA
A montagem, Convite de casamento, € um texto de Edyr Augusto Proenca, dramaturgo,

escritor paraense, pertence ao Grupo Cuira de Teatro, com um curriculo que dispensa

1 Graduanda do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Pard; Atriz, Diretora Cénica (FUNART) e
bolsista PIBIPA/2025 pelo projeto TRIBUNA DO CRETINO;



apresentacfes. Esta dramaturgia € uma comédia de costumes que trata com ironia, leveza, os
habitos, exageros, contradigdes sociais, relagées de familias de “bem”.
DA ENCENACAO

Considerando que se trata de uma turma de Producdo Cénica, considerando que estédo
aprendendo, existem aspectos que prescindem de ponderagoes.

Os atores presentes, absolutamente atentos, conseguiram dizer o texto de forma clara, apesar
do formato néo ter sido preparado para ser ao ar livre, ainda que sem uso de microfones, o elenco
deu conta do desafio, forcado pela falta de energia, pela falta de um gerador que provocou uma
mudanca brusca na estrutura da apresentacdo, com destaque para atriz que interpreta a Sogra e
depois a Cigana que se mostrou inteligente cenicamente.

Contudo, ha elementos dramatargicos que ndo tem como passar despercebido e deveriam ter
tido mais atencdo da direcdo que os conduziu. Durante a encenacdo houve um excesso de
palavrées, o que demonstra falta de dominio de vocabulario e em alguns momentos, falta de time
de comédia, por mais que o objetivo possa ser imprimir um ritmo ou sentido coloquial, 0 excesso de
palavrbes e/ou palavras de baixo caldo, vira muleta, e quando passa da medida, gera incbmodo,
desconforto no publico, o que por sua vez empobrece a forca dramatica.

Houve o que se entende por abuso do pacto ficcional, por exemplo, ha cena que propde um -

ato de intimidade, a deixa é “estamos nus”, mas nao ha a cena, nao significa que os atores deveriam=¢

estar nus. Contudo, os atores nem de roupa intima estavam ou pelo menos de figurino mais casual, =|-

Al
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de uma proposta pds-dramatica, existe essa possibilidade, pois nem tudo se explica pela diretriz no

logo o publico tem que imaginar para além do que esta diante de seus olhos; se estivéssemos dia

estilo pos-dramatico. Entretanto, o estilo € comédia de costume, com drama, com o0 uso do texto,
da palavra como estrutura, com inicio, meio e fim, logo se € dito, precisa estar na cena.

Outro ponto: houve menc¢ao a uma troca de figurino, mas o figurino nao foi trocado.

E importante lembrar que a dramaturgia foi escrita numa outra época, em que no se tinha o
conhecimento, nem o entendimento de hoje em dia sobre, a competi¢cdo feminina, e a trama é tecida
num lugar espinhoso, o tempo todo fomenta esse comportamento, apresenta as mulheres (seja a
Nora, a Sogra ou as amigas ficcionais) como seres fateis, maldosas e falsas, pois falam uma mau
das outras. E é esse mesmo o0 tom? nao se trata de ser politicamente correto, mas o tempo todo
imprimir esse lugar as mulheres é questionavel, pois o olhar sobre a competi¢cdo feminina evoluiu,
ainda é uma construgdo, porém, considerando a direcdo feminina, isso deveria ter tido um olhar
mais atendo e sensivel.

Num dado momento da trama, o casal separa, mas a atriz esta o tempo todo vestida de noiva
afinal ela é noiva ou esposa? Isso néao fica claro.

Em outro momento a Sogra que foi morar com o casal, a certa altura viaja para Macapa e
some, ndo h& um desfecho para essa situagéo proposta pela narrativa, fica estranho, um buraco.

Pode usar, mas n&o abusar do pacto ficcional.



O curioso foi que terminada a montagem, o elenco e equipe técnica agradeceram, no que
foram aplaudidos de pé, e para a surpresa de todos, tinha publico inclusive nas sacadas de um dos
prédios. Todos se abracavam, aliviados e orgulhosos de terem vencido todos os imprevistos, ainda
recebiam os cumprimentos e carinho de todos, entdo, de repente ndo mais que de repente quase
gue instantaneamente adivinhem?

Sim, a luz voltou....

Atores séo heréis da resisténcial

E vocé va ao teatro!

Outubro de 2025
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Atencdao entre o vao e a plataforma, porque a vida vai passar! — Por Marcia Araujo

Montagem teatral: “DESERTOS — Dois homens. Dois destinos. Um amor”

Montagem: Grupo Teatro de Apartamento

Marcia Araujo Teixeiral

No bairro de Nazaré, exatamente na rua Quintino Bocaillva entre Avenida Conselheiro
Furtado e a Avenida Gentil Bittencourt, um “doido pela arte”, ousou se atreveu a abrir um teatro ou
uma casa teatro, um lugar feito, pensado para divulgar, aperfeicoar, experimentar, mergulhar nas
profundezas da cena.

Uma casa acolhedora é o espaco de morada do grupo paraense Teatro de Apartamento. Para
além disso, abre um universo de possibilidades artisticas. Na entrada ha uma porta de ferro verde,
possui dois andares, no primeiro andar ou na parte térrea logo se vé a mesa do sonoplasta, a frente
as cadeiras enfileiradas, com um espaco no centro abrindo passagem, a frente o palco esta no
formato italiano.

O segundo andar é acessado por uma escada de ferro em formato de caracol, onde ha uma
galeria, contendo quadros que mostram um aperitivo sobre a trajetéria do Grupo Teatro de
Apartamento, com 18 anos de existéncia, € reconhecido sobretudo por sua autenticidade, criacée

autorais, por mergulhos intimos e profundos nas dramaturgias que propde.

Na casa teatro, esta em cartaz o espetaculo “DESERTOS — Dois homens. Dois destinos.‘:'.
Um amor”, a nova montagem do grupo, com dramaturgia e dire¢do de Saulo Sisnando, ator, direl‘b_‘r;'*%s
e dramaturgo formado pela Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para.

A peca “DESERTOS — Dois homens. Dois destinos. Um amor” estreou nacionalmente na
FITA — Festa Internacional de Teatro de Angra, um dos maiores festivais internacionais do pais,
com sessfes aos sabados, e aos domingos sempre as 20hs. Sim € uma peca para adultos, com
classificacdo etaria para 18 anos.

Me acomodo, as luzes se apagam, um breu total, entdo as luzes do palco acendem, a
encenacao comeca, entdo, vocé é absorvido pela carga dramatica, a magia do teatro acontece.

S&o quatro atores: Flavio Ramos, César Rocha, Alma Luana e Marcelo Borges. A peca é
ambientada na estagdo do metrd, Cantagalo, no Rio de Janeiro, entre idas e vindas, na rotina
cotidiana os personagens centrais Caio Fernando e Fernando Caio. Um dos personagens é natural
do interior do nordeste; e se o personagem vem do nordeste haveria de ter sotaque, pois é a marca
de guem vem dessa regido do pais, isso deveria ter sido trabalhado, o personagem traz uma
bagagem emocional sofrida e dificil afetivamente; o outro personagem vem do interior do sul do

pais, também faltou trabalhar expressdes sulistas.

! Graduanda do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Para; Atriz, Diretora Cénica (FUNART) e
bolsista PIBIPA/2025 pelo projeto TRIBUNA DO CRETINO;



A solidao, os livros, os morangos, entrelagam suas vidas. Ainda que estejam absorvidos por
suas rotinas, eles se percebem, se acham, se encontram, se descobrem. A dramaturgia tradicional,
gue expbe poeticamente, se debruca sobre a afetividade masculina, passeia pelo encontro, pela
amizade, pela paixao, pelo tesao, pelo sexo, pelo desejo de ser o que se €, sem amarras, se debruca
ainda por seus conflitos, medos e insegurancas, separados ou unidos pelos avisos sonoros para
terem cuidado com o vao entre o trem e a plataforma. Seria uma metafora para se ter cuidado e
atencéao com a vida? Porque a vida acontece!

A medida que o espetaculo avanca, a trama levanta o véu sobre os medos, o preconceito, as
oportunidade que escorrem pelos dedos, sobre a possibilidade de amar. As horas voam, € poético,
ousado na medida certa. A temperatura sobe, sim fica muito quente, como € bom assistir teatro feito
por quem entende e respeita o oficio.

Aplausos, e veio o desabafo do diretor que alerta para a crise de falta de plateia nas producfes
locais e conclama as pessoas para irem ao teatro, sim va ao teatro!

Outubro de 2025
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Nenhuma histéria se faz com uma sé voz — Por Karimme Silva

Montagem Teatral: “IA — Inteligéncia Ancestral”

Montagem: Cursos Técnicos da ETDUFPA

Karimme Silva!

O desafio de falar de dentro. Ja fiz isso la em 2016 em relagdo ao Animalismo? (meu texto
inaugural para a Tribuna, quando o projeto ainda era um blog), mas com uma distancia temporal
entre atuar e assistir. Agora é outro tempo, o tempo onde passado-futuro se reencontram. O tempo
de retorno para essa mesma casa, mas em outro lugar. O tempo da direcéo € sempre outro, tempo
de percepcgbes sobre a obra em processo, tempo de escolhas sobre o que é coerente pra cena,
tempo de desafios sobre este lugar e pensamento, tempo das proposicoes e de perceber nas
entrelinhas o que funciona ou ndo para cada cena/discurso, um tempo de olhar (e ouvir) tudo o que
veio antes. No contexto de espetaculo para os Cursos Técnicos na ETDUFPA. Com olhos de onca,
também vim de la. Honra o lugar de onde tu vieste.

IA - INTELIGENCIA ANCESTRAL é sobre tecer o presente para o futuro®. A partir do mote =

tematico do retorno do manto tupinambd da Dinamarca para o Brasil, esse espetaculo busca_ =
resgatar os passados esquecidos. Mas s6 se resgata aquilo que ndo se esquece, e € importante terA
memoaria boa. Pra que tu ndo esqueca de onde vieste e principalmente: quem tu és. De onde v1m7
até chegar aqui? De onde viemos para ser quem somos? Quem nos tornamos quando a hlstorTg“mo
tenta apagar a nossa voz? Os povos originarios seguem em lutas para que suas vozes nao sejam
esquecidas, apagadas, desrespeitadas, diminuidas. A histéria que tentam contar é uma histéria que
diminui esses povos, a histéria te contaram é plagio sobre a morte de outro povo. *

Historicamente, sdo varias as vozes que nao foram ouvidas. Mas em um contexto como
professora de teatro, como seria trabalhar com as vozes para atuantes em formacdo? Mais adiante
abordarei as vozes; antes disso, vem o0 contexto geral do espetaculo. Perceber de dentro uma
pratica de montagem - atualmente chamada de Criagdo de Espetaculo - € mesmo como voltar ao
passado. Olhar os praticaveis agrupados no Teatro Universitario Claudio Barradas me relembra Um
Certo Faroeste Caboclo (2012), espetaculo dirigido por Marluce Oliveira e Paulo Santana pro Curso
Técnico em Teatro da época, minha primeira aventura teatral nessa casa. S0 muitas coisas: 0s
atuantes se maquiando no camarim, as equipes de cenografia e figurino em percurso, os técnicos

do teatro ajustando os maquinarios, o iluminador nivelando a mesa de luz, os musicos afinando e

1 Diretora Vocal no espetaculo IA - Inteligéncia Ancestral. Professora substituta na Escola de Teatro e Danca da UFPA.
Atriz e ex-aluna formada pela Escola de Teatro e Danca da UFPA. Doutoranda em Artes - PPGARTES/UFPA.

2 SILVA, Karimme. O Outro (no) Eu ou “Somos  Todos Bichos”. Disponivel em:
https://tribunadocretino.blogspot.com/2016/09/0-outro-no-eu-ou-somos-todos-bichos-por 85.html

3 Todas as frases em italico neste texto referem-se a textos dos atuantes em cena. Trecho do texto da atriz Adria Catarina.
4 Trecho do texto do ator Carlos Eduardo.
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posicionando seus instrumentos, 0 processo minucioso da semana de montagem de uma peca
teatral, a grande carpintaria cénica. NOs voltamos |4 atras pra lembrar do porqué estamos aqui. E
preciso ter respeito com essa caminhada, a tua, a nossa. |IA €, antes de tudo, um manifesto de
respeito. A jogada de trabalhar com uma estética futurista € um dos grandes acertos da montagem,
propondo um museu de ARTEFATOS que ndo existem mais. Nao é uma linguagem ilustrativa,
tampouco de imitacdo, € outro lugar onde o céu ja caiu. E Belém em 2125, mas poderia ser Belém
em 2025 com suas arvores de plastico em uma promessa falida de “progresso” chamada COP-30.
Nosso céu ja esté caindo? Nossa DAS - Diretora de Assuntos Sarcasticos - do museu nos relembra
gue nem sempre se trata sé de ficcdo e que a qualquer momento da realidade dificil de anos na
prefeitura/governo de Belém, sempre pode ser o Gltimo dia.

Em Inteligéncia Ancestral, a cenografia que propde o museu e desloca o publico € uma
proposta experimental e a iluminagdo acompanha esse ritmo: luz negra em neon, causando um
impacto cromatico e imersivo. O experimentalismo também joga com o risco: pela proposta, o
publico € menor, porém nao esta passivo diante da obra; ele se desloca e é preciso direcionar essa
visitacdo, a qual os atuantes conduzem nas entrecenas. Todos os atuantes tém suas fun¢des bem
delimitadas, inclusive para pensar/agir com os deslocamentos e critérios de acessibilidade. A

z

imersdo do publico é evidente quando precisam tirar 0s sapatos para entrar em um espaco -

especifico (aprende a pisar direito na terra, com teus pés no chao). Respeite quem pisou nesses-

territério muito antes. Em meio as cenas, uma interessante mstala(;ao sonora com dep0|mentos deA

liderancas indigenas; sdo as outras midias dentro do teatro, ndo como aparato a atuantes, mas—
como canais de mensagens das vozes mais antigas, falando com o publico por meio do toqu((:e'.m""o
Corpo é tecnologia que ativa a maquina (por meio dos proprios pés, respeita os teus passos até
aqui) e as folhas falam com os humanos, muitos deles € que ndo aprendem a escutar direito. Outros
audios entre cenas ajudam a costurar a narrativa do espetaculo, possibilitando uma linguagem
hibrida. E uma narrativa contada por eles, é a voz deles e nos precisamos escutar 0s mais antigos,
para que esses ensinamentos ndo se esquecam. Sao circuitos de sonoridades entre a arte, a
engenharia de computacdo e a musica que te fazem escutar a sabedoria da vida e da terra, guem

veio antes. O futuro é ancestral, assim diz Ailton Krenak.

A visualidade do espetaculo dialoga diretamente com a cenografia, todo o trabalho foi
pensado em uma linguagem gque mescla esteticamente o presente e o futuro. Os figurinos em neon
- com destaque para as roupas dos carregadores - que carregam nas costas uma estética viva em
Belém, as faixas de anuncios de festas. S&o roupas acesas, vestimentas que falam. A Mairi de hoje,
Belém é barulhenta, colorida e cadtica. E uma cidade que fala e escuta, mas muita gente nio ouve
e nem responde. Sobre esse par FALA/JESCUTA, seguimos no museu para falar das vozes em
atuacado. Durante a disciplina de Técnicas Vocais, um dos objetivos em sala de aula era sensibilizar
a criacao/fala/escuta do-no corpo para as potencialidades vocais individuais e coletivas. Como
afirma Aleixo (2002):



a voz integrada ao corpo se manifesta como movimento, como interagéo e vida. As
implicacdes sensiveis e sensoriais desta manifestacdo sonora do corpo podem ser
observadas e, posteriormente, abordadas de modo a torna-las evidentes e
potencializadas. Podemos considerar que, no ambito da vocalidade poética a voz
se manifesta em trés dimensdes fundamentais, sendo: sensivel, dindAmica e poética.
(ALEIXO, 2022, p. 34).

Essa dinamicidade vocal era uma busca constante, tanto para o trabalho em sala de aula,
guanto na preparacgéo para o espetaculo. Naquele momento em sala houveram indugées sonoras
gue dialogavam com as matrizes originais e foram trabalhadas oposi¢cdes importantes pros estados
de voz, como espaco/estado. Uma grande teia de praticas, anotacdes, observacdes e escutas para
melhor compor a artesania do ensino/direcéo - lugares de profundo cuidado e respeito desde
guando fui aluna-atuante la atras (presta atencdo nessa estrada e olha pra tras pra lembrar). Sempre
defendi a justa balanca entre técnica e expressao para compor voz. Voz é camada que precisa do
apoio de respiracdo, alongamento, aquecimento, e isso envolve repeticdes. Voz é musculo que
precisa ser exercitado e isso se faz com aberturas e entregas. O par voz/escuta s6 trabalha se
estiver junto, o par dire¢do/atuacao s6 funciona de forma complementar. Mas antes disso, vem o

ensino, o par professor/aluno que necessita trabalhar lado a lado (respeita 0 que veio antes e quem

te ensinou a ter escuta ao teu proprio trabalho, seja em qual for a funcao).

Catalogando o trabalho em sala e posteriormente observando cada cena, percebia onde 5

e

atuantes poderiam - e deveriam/conseguiriam - crescer cada vez mais com suas Vozes e iSso se‘
descreve (SENTE) na imersdo cénica. As musealias que desenvolvem cantos cruzados, tanto ROETING
inicio quanto no fim do espetaculo, recruzando suas vozes; o ator que entoa “eu sonhei’® a partir da
abertura da vogal O, trazendo uma perspectiva de voz cabocla; a atriz que pressiona o peito a partir
da respiracdo para falar da memadria que Ihe foi roubada e sua dor ancestral - quem perde a
memdaria, também perde a voz e o0 coracdo. Mais a frente, a voz felina que chega a partir das
inducdes sobre o que € ser uma ongca em extincao: a partir da garganta, consegue-se uma voz
arranhada e parcialmente cantada, trazendo o discurso entre a personagem-carregadora que queria
mesmo era ser onga. Para Santos (2023), “os humanos nao se sentem como entes do ser animal.
Essa desconexao € um efeito da cosmofobia” (p. 19). Sorte das ongas - e das vozes - que acabam
nascendo e se desenvolvendo em outro lugar®. Logo apds essa cena, o plano alto de uma lira e no
jogo com o objeto em neon, outra atuante gue se movimenta como um passaro na gaiola - foi usada
essa metafora para o trabalho vocal na cena do artefato, na inducdo de assobios quebrados, no
registro de escutas dos passaros que ndo conseguem voar. As intengdes das palavras no texto e
as respiracbes nas pausas da personagem (FOTO? E como se cada pose/respiracio
correspondesse a um flash de registro da imagem estatica, presa nesse museu e isso se refletiu na

voz). As expressdes faciais foram extremamente demarcadas e pausadas em determinadas frases

5 Trecho do texto do ator Leandro Monteiro.
6 Trecho do texto da atriz Kamylla Melo, adaptado.



(“com minha histéria interrompida!” | “agora me despego de mim, sem identidade ou rumo’), é sobre
nem abrir a boca e mesmo assim a voz CHEGAR, a partir das ideias de um produto moldado e de
um péssaro preso. O som de passaro é o que abre a cena e o0 assobio € o que fecha, um trabalho
competente e dedicado da atuacdo na busca por esses registros vocais, mais ainda com tudo isso
se adaptando no jogo com a lira/moldura. Em outra cena, as vozes do andarilho e sua sombra
(pensamento) trabalharam quase que em jogo de espelho, com respostas rapidas e transitando
entre agudos e graves no mesmo discurso; em determinado momento, esse discurso estda ENTRE
0 ator e seu personagem, quando ele emula o som de uma flauta a partir de uma inducéo proposta
em sala de aula, cada estado vocal dessa cena era marcado por siléncios e guitarras, acompanhado
de forma competente pela trilha do espetaculo, executada ao vivo com tambor, teclado e guitarra
em todos os dias de apresentacdo (um paréntese para destacar o trabalho primoroso das
sonoridades da cena, criando paisagens sonoras que conversaram com todo o espetaculo - em
alguns momentos se podia simplesmente ouvir esse museu sem precisar assistir nenhuma cena,
pois 0 som comportava todos os sentidos - sdo artistas de muasica autoral-experimental em Belém
do Par4, alquimistas sonoros). Existe uma cena totalmente sem texto, onde o corpo-instinto joga
com o som, sdo camadas e camadas de lixo neon amontoadas; naquele momento, o corpo da

atuante se funde a grande rede de embalagens, sacolas plasticas, cubas de ovos, rétulos, garrafas -

pet e seu impacto visual/sonoro € evidente (d4 uma voltinha nas ruas de Belém pra ver tanto lixo

T

amontoado e sem descarte correto, te impacta também?). Se trata de uma pesquisa intensa.

Ao final, o reencontro de todos os seres do museu em uma grande catarse coletiva, entoada

CRETINO

por contracantos - destaque para a cena do Seu Tupinambd, carregada de forca vocal e simbdlica
- e o0s cantos la no inicio se reencontrando novamente na descida do ultimo manto. Durante o
processo de direcdo, me chegou uma melodia dissonante, que entreguei para a voz certa. E quem
sai do lixo para cantar a floresta, os sons ancestrais. Sao os apitos dos rituais que apontam as
flechas, € o tambor que marca o tempo-outro. E um elenco/equipe entregue ao grande ritual da
cena. Encerrando o espetaculo, o manto intitulado MAIRI VIVE anuncia quem estava |4 (aqui em
Belém do Para, Amazonia Brasileira) muito antes de todos ndés. As vozes sao ditas, registradas e
autorizadas por diversas liderangas indigenas, o0 processo teve curadoria do
ator/pesquisador/professor e Doutorando em Artes pelo PPGARTES/UFPA Ruda Tupy. E preciso
gue cada processo artistico seja coerente, coeso, respeitoso e para que nao esguecamos
aguelas/es que vieram muito antes da gente. Segue o caminho do rio e encontra 0 povo que veio
antes de ti. A experiéncia de acompanhar o espetaculo por locais diferentes, fossem eles as
passarelas do teatro ou o préprio chao do museu com o publico resultou em 8 espetaculos distintos,
com camadas diferentes.. Em teatro, ainda que seja o mesmo, cada espetaculo visto é sempre
Unico. Foram varias vozes, caminhos e viagens dentro de um mesmo teatro/museu, iSSO sem 0 uso

dos farmacos oferecidos ao publico.

” Trecho do texto da atriz Maria Celeste.



Nenhuma histéria se faz com apenas uma voz. Foram/sdo muitas as vozes que pensaram,
construiram e ajudaram a levantar este processo em varias frentes nos Cursos Técnicos. No curso
de teatro, o respeito e agradecimento a quem tornou isso possivel, a partir da encenacao primorosa
de Andréa Flores e Carmem Virgolino. As pesquisas delas estavam impressas e vivas nos corpos
dos atuantes.

Este € meu primeiro texto como professora na escola e compondo a equipe de um
espetaculo, nessa fungéo desafiadora e complexa - porém cheia de aprendizados e observacdes -
gue é a Direcao Vocal. Oportunidades sdo como flechas, é preciso empurrar 0 corpo pra tras, pra
mirar mais adiante, voltar ao passado para enxergar o futuro. Foi por meio da sua forca, seus
canticos e suas flechas que os povos originarios resistiram e se protegeram por muitos anos, todas

as referéncias e reveréncias a quem abriu os caminhos até nés todos chegarmos aqui.

Para concluir um bom texto-flecha: “eu lembrei que eu esqueci de onde eu vim.”°

Eu ndo esqueci de onde vim e onde estou, ETDUFPA. Esse espetaculo TEM VOZ.
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Desertos: O Amor Como Oasis Entre Auséncias — Elcio Lima Corréa

Montagem teatral: “DESERTOS — Dois homens. Dois destinos. Um amor”

Montagem: Grupo Teatro de Apartamento

Elcio Lima Corréa!

No espetaculo Desertos, com dramaturgia de Saulo Sisnando, o palco se converte em uma
estacdo de metrdé no Rio de Janeiro — esse espaco impessoal e cotidiano que ganha, aqui,
contornos de abismo e de possibilidade. E nesse cenario urbano e aparentemente indspito que dois
homens se encontram, e € a partir desse encontro que nasce uma trama delicada, potente e
profundamente humana. A sess@o em questao ocorreu no sabado, 27 de setembro, no Teatro Casa
Saulo Sisnando, com uma montagem que reafirma o compromisso do autor com um teatro que toca,
provoca e afirma vidas.

A narrativa se desdobra com sensibilidade: dois desconhecidos se aproximam timidamente

em meio a correria andnima do metr6. O que poderia ser apenas mais um desencontro vira semente

de algo raro — um afeto possivel, mesmo em um ambiente que parece hostil ao sentimento. Aos :
poucos, 0s personagens revelam suas solidées, suas dores e seus desejos, construindo umag ,
relacdo marcada pela escuta e pelo acolhimento. A cidade segue indiferente, mas algo novo pu%
naquele subterraneo.

A dupla protagonista é o coragdo pulsante da peca. Flavio Ramos Moreira e César Rocha
demonstram uma quimica cénica extraordinaria, sustentando com verdade cada instante de
aproximacao entre seus personagens. Um deles, mais contido, carrega no corpo a rigidez de quem
aprendeu a se proteger do mundo. O outro, mais espontaneo, oferece um contraponto vibrante,
abrindo brechas para o riso, o desejo e a vulnerabilidade. Juntos, eles criam um jogo de cena
comovente, onde o siléncio diz tanto quanto as palavras, e cada gesto é carregado de historia.

Ao lado dessa trama principal, uma narrativa paralela conduzida por um escritor solitario —
interpretado com maestria por Marcelo Borges, que merece men¢ao especial — amplia o alcance
poético da peca. Esse personagem, em seu isolamento criativo, reflete sobre o amor, o medo e os
desertos internos que habitamos. Com uma atuacdo contida e profundamente sensivel, o ator
oferece ao publico momentos de grande emocédo. Sua presenca em cena funciona quase como um
espelho lirico da histéria central, ecoando sentimentos e propondo uma reflexdo mais ampla sobre

a escrita, a memoria e o desejo.

1 Elcio Lima Corréa é diretor do Grupo Pressagio, figurinista e concluinte do curso de Licenciatura em Teatro; também
colabora com o Projeto de Pesquisa O Clown Nosso de Cada Dia e com o Projeto de Extensdo Tribuna do Cretino.



O texto de Saulo Sisnando, sempre atento a escuta da realidade, transita entre o concreto e
0 poético com habilidade. A encenacao acompanha esse movimento, equilibrando realismo e lirismo
com elegancia. A direcdo aposta em uma linguagem intima, convidando o publico a se aproximar
— nao apenas fisicamente, dada a disposicao do espaco, mas emocionalmente. A iluminacao sutil
e 0 som ambiente do metr6 criam uma atmosfera de leve suspense, na qual tudo pode acontecer:
inclusive o amor.

Ha um evidente carater social em Desertos que ndo se resume a tematica LGBTQIA+, mas
se expande na representacao de corpos e historias geralmente marginalizados. O espetaculo se
compromete com a ideia de que o afeto também é territorio de resisténcia — sobretudo quando
vivido entre dois homens atravessados por experiéncias de exclusdo. A peca ndo recorre a
estere6tipos nem romantiza o sofrimento: ela aposta na beleza de uma aproximagdo verdadeira,
gue se constréi apesar de todos os muros impostos pela sociedade.

Em meio as vastas paisagens da soliddo humana, Desertos desenha encontros que quase
nao acontecem, atravessados por siléncios, medos e desejos contidos. Corpos que se tocam por
instantes, almas que se reconhecem tarde demais. No meio das travessias afetivas da vida
LGBTQIA+, onde o amor muitas vezes se esconde por medo ou se desfaz antes de nascer, a pecga

revela a beleza dos afetos que resistem, mesmo quando tudo ao redor parece estéril. Desertos é -

sobre o amor que floresce no inesperado e sobre os caminhos que se cruzam, mesmo quando nao=:

sabem para onde vao.

5

Vale ressaltar que o espetaculo teve estreia no FITA - Festival Internacional de Teatro deT
Angra, ao lado de grandes nomes do teatro nacional. Desertos €, assim, uma obra que se destaca
nao apenas pela sua relevancia tematica, mas também por sua poténcia cénica e afetiva. Sisnando
entrega um trabalho maduro, necessario e profundamente tocante. Em tempos de aridez afetiva e
discursos de 6dio, a peca surge como um oasis: um espaco onde é possivel sonhar com um mundo
menos solitario e mais amoroso.

Ao fim da apresentagdo, a plateia sai em siléncio, mas com os olhos acesos. Em cada
espectador, a certeza de que algo foi tocado e que, de algum modo, também fomos encontrados
naquele deserto.

Outubro de 2025



DOSSIE CRETINO

Ensaios que apresentam relato de pesquisa, estudo de caso e/ou qualquer outro procedimento
metodoldgico cujo objeto de reflexdo é o projeto TRIBUNA DO CRETINO e sua relacdo com a
producao teatral da cidade de Belém do Para.

CRETINO



Cretinos Emancipados: Breve retrospectiva e convite ao exercicio da critica teatral
em Belém do Para

Edson Fernando?

Gostaria de comecar esse dialogo contigo, Maninho(a), que visita, com alguma frequéncia, as
salas de teatro da cidade de Belém do Para. E possivel que tu sejas parente de alguma atriz ou
ator, amigo(a) ou colega de alguém do elenco, ou seja um apreciador(a) das artes cénicas e/ou
ainda que vocé préprio seja uma atriz ou ator da cidade. Qualquer que seja tua condicao, te lanco
sete pequenas provocagoes iniciais:

1. Quantas vezes uma apresentacéao teatral foi capaz de alterar, de alguma forma, a tua

percepgao de mundo?

2. Quantas vezes saistes da sala de apresentagao teatral com a sensagao de que algo

especial ou importante te foi revelado ali?

3. Quantas vezes um espetaculo teatral foi capaz de te entediar tanto a ponto dos bocejos

te escaparem descontroladamente da boca e a vontade de nunca mais volta fosse
enorme?

Quantas vezes um espetaculo de teatro te arrancou lagrimas e/ou suspiros profundos? =

Quantas vezes tivestes a sensacao de alma lavada por tudo que fora vivenciado pelas

personagens em cena?

Al

6. Quantas vezes um espetaculo teatral te ajudou a pensar sobre algum aspecto especifm

da tua vida?

7. E agora a questdao mais importante de todas: quantas vezes uma dessas ou outras

experiéncias proporcionadas pelo Teatro te mobilou a escrever sobre elas?

Quando digo “escrever” me refiro, primeiramente, a qualquer registro de escrita compartilhada
em qualquer rede social como Facebook, Instagram, X (Twitter), Whatsapp, Telegram, LinkedIn etc.
Acredito que se a experiéncia teatral te mobilou a registrar e compartilhar, em palavras, algumas
linhas de pensamento, € porque a obra te convocou para uma conversa, um papo, um dialogo... e
tu, de algum modo, estés repercutindo os ecos da obra em ti. Enquanto ator e diretor teatral que
sou, isso me parece muito animador, pois atesta que minha obra foi capaz de penetrar e sacudir 0
teu microcosmo a ponto de te fazer pensar e discorrer sobre tuas préprias percepgdes; o Teatro
estabelecendo aquilo que muitos consideram fundamental nessa arte: o encontro.

Agora uma Ultima questdo: dessas tantas vezes que te vistes mobilizado a escrever sobre a
experiéncia teatral numa dessas redes sociais supracitadas, quantas vezes tu investisse tempo para
fazer desses registros escritos iniciais — elaborados assim, de modo despretensioso — uma critica

teatral?

1 Ator e diretor teatral da cidade de Belém do Para desde 1996; Criador e coordenador do Projeto TRIBUNA DO CRETINO.



“

Maninho(a) tu deves ter te assustado agora, né: “— Como assim 0 meu comentario,
despretensioso e com algum requinte de malicia e deboche, compartilhado no X (Twitter), pode se
tornar uma critica teatral?”. Eu até consigo imaginar a tua cara de desespero lembrando logo das
palavras da Barbara Heliodora? sobre a fungdo da critica:

Uma das principais razdes para a existéncia da critica é exatamente a
NECESSIDADE que tem o artista de ter sua obra ANALISADA e apreciada por
alguém que, para merecer o titulo de critico, teve de estudar e ficar INFORMADO
na area de arte em que trabalha. Por um lado a critica serve ao artista, na medida
em que, no caso do teatro, um ESPECTADOR INFORMADO, ou seja, O CRITICO,
possa INFORMA-LO sobre como e até que ponto sua obra “passou’, isto &, atingiu
a plateia; e por outro entdo, na critica jornalistica, ele pode INFORMAR o publico a
respeito da obra. (2014, p.19-20, énfases minhas)

Te acalma, Maninho(a)!!!

Nao podemos negar a importancia e a envergadura da critica, Barbara Heliodora, no contexto
brasileiro. Mas ndo precisamos concordar com todas as suas premissas. E antes de tudo, nédo
podemos esquecer o contexto histérico na qual essa premissa esta inserida, isto €, uma época em
gue os grandes veiculos de comunicag&o no Brasil, em particular os grandes jornais impressos,
ofereciam em suas redag0es jornalisticas espacgo para o exercicio profissional do critico teatral. Nao

ha& de se estranhar, portanto, que esse profissional exercesse o seu oficio com responsabilidade, _

aprofundamento e rigor técnico além do dominio de contetido. E neste contexto histérico qu
Heliodora defendera a concepcéo de que o critico de teatro € um mediador entre o puablico e os

artistas; alguém dotado de um conhecimento especializado, capaz de INFORMAR, ANALISAR j’: 7
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EXPLICAR a obra para aqueles que ndo detém informacdes suficientes para compreendé-la.

Ocorre que esse ndo é mais 0 Nosso contexto nos idos de 2025; alias, esse contexto tem se
transformando rapidamente desde a revolucéo digital que a internet ocasionou pelo mundo inteiro.
Se antes o espaco do critico profissional estava concentrado na redagéo dos grandes jornais, hoje
podemos dizer que a internet democratizou, em alguma medida, o espaco da producdo de
conteldo. Pra tu teres uma ideia, Maninho(a), ouves o que a Helena Maria Mello nos diz sobre
fenébmeno da blogosfera:

Em 1999, o nimero de blogs era calculado em menos de 50; no final de 2000, a
estimativa era de poucos milhares. Menos de trés anos depois, 0s nimeros saltaram
para algo em torno de 2,5 a 4 milh&es. Atualmente, existem, aproximadamente, 112
milhdes de blogs e cerca de 120 mil sdo criados diariamente, de acordo com o
estudo State of Blogosphere. (2010, p. 74)

O curioso disso tudo é que esses numeros remetem a realidade de quinze anos atras (2010),
ocasido de maior popularidade dos blogs entre os usuarios da rede virtual e, embora, atualmente
concorram e tenham perdido popularidade para outras redes sociais, dados fornecidos pelo préprio

Google indicam que sua utilizacdo pelos usuarios segue sem grandes abalos. E um dos motivos

2 Critica carioca que comegou na Tribuna da Imprensa, em 1958. Exerce a direcdo do Servico Nacional do Teatro — SNT,
em 1967. Atuou também como professora de histéria do teatro e tradutora de muitas obras de Willian Shakespeare vindo
a se tornar uma das principais autoridades na obra do Bardo.



para continuarem exercendo papel em nossa era digital € que se apresentam como excelente
espaco para compartilhamento de informagcdes, sem as amarras burocraticas e as exigéncias
técnicas das redacdes dos jornais. Esse fenbmeno, é claro, carrega consigo algumas desvantagens,
pois oportuniza também a desonestidade intelectual e ndo raro propagacdo de discurso de o6dio
contra minorias sociais.

Outra coisa ainda mais curiosa € perceber que, embora o contexto histérico tenha mudado
radicalmente, no imaginario popular, quando se fala em critica teatral, tu continuas, Maninho(a),
impregnado com as ideias expressas na premissa da Barbara Heliodora. E isso eu tenho atestado
de perto em todos as acdes de formacdo que o TRIBUNA DO CRETINO ofereceu desde que foi
transformado em acdo de extensdo da UFPA, em 2014. Nesses ultimos onze anos foram seis
oficinas e quatro minicursos debatendo e exercitando a critica teatral na cidade de Belém do Para,
mas a percepc¢ao que tenho dos participantes continua a mesma: todos chegam com a expectativa
de aprender um modelo, um formato, um modo, 0s macetes para se escrever uma critica teatral.
Chegam, portanto, sedentos por formulas magicas baseados justamente no principio presente na
passagem citada de Barbara Heliodora, isto é, o entendimento do critico como uma ponte
necessaria entre o publico e a obra.

Aqui devo confessar uma coisa, so pra ti, Mano(a): por ocasido da criacdo do TRIBUNA, eu -

também acreditava nisso e comecei o trabalho de formagéo do projeto pautado por esta perspectivas:

do critico como mediador, pensamento que pode ser verificado abaixo, no editorial da Revistai-f =
Tribuna do Cretino Vol.01/N°01: ;

O que se apresenta, entdo, nesta edi¢do de langcamento, é a producao de dezesseis
criticas que discutem, refutam, investigam e problematizam sobre dez espetaculos
apresentados pelos palcos e pracas de Belém. S&o nove autores que se revezam
nesta tarefa, proporcionando ao leitor reflex&o critica pautada na contextualizagéo,
no questionamento, no debate e no aprofundamento de conceitos, procedimentos e
elementos intrinsecos as linguagens artisticas em questdo, oferecendo, desse
modo, uma intermediacdo entre a obra cénica e o leitor-espectador. (2015, p.5)

|

Nessa edicao inaugural da revista, nove autores produzem dezessete criticas teatrais. Dentre
0S nove, seis participaram da primeira oficina realizada pelo projeto e os outros trés, mesmo sem
participar da oficina, seguem a mesma perspectiva de escrita se colocando como mediadores entre
a obra e o publico. Aquela altura o conceito de critica estava bem cristalino em minha cabeca e

remetia a etimologia histéria do uso do termo:

Em grego, krités significa “juiz’, krinei “julgar”. O termo kriticos como “juiz de
literatura”, ja aparece em fins do século quarto antes de Cristo. (...) Criticus parece
ser raro em latim classico, embora possa ser encontrado em Cicero (...). Criticus
era termo mais elvado que grammaticus, mas evidentemente o criticus interessava-
se pela interpretacéo de textos e palvras. Na ideade média, a palavra parece ocorrer
apenas como termo de Medicina: no sentido de “crise” e doenga “critica”. (...)
Poderia escrever-se um volume inteiro para explicar como a critica se emancipou
de sua subordinacdo a Gramatica e a Retérica, como a palavra “critica” substituiu
“poética”, pelo menos em parte. E um processo obviamente ligado ao espirito critico
em geral e a sua difusdo no sentido de cepticismo crescente, desconfianca de
autoridade

e regras, e mais tarde com o apelo ao gosto, ao sentimento, a emotividade, je ne



sais quoi, etc. O que tinha sido um termo estritamente limitado a critica verbal de
escritores classicos identificou-se pouco a pouco com todo o problema de
compreensao e julgamento e até mesmo com a teoria do saber e do conhecimento.
(WELLEK, 1963, p.30-1-2-3, énfases originais)

Te peco calma, mais uma vez, Mano(a)!!! Sei que a citacao foi longa, mas ela ajuda a pensar
como a critica nasceu e se mantém, de alguma forma, atrelada a ideia de julgamento, andlise,
interpretacdo de obras. Nao é de se admirar, portanto, que essa concepc¢ao vigore entre nés ainda
hoje, uma vez que eu mesmo tenha feito a minha mea culpa no alvorecer do TRIBUNA, coisa que
também pode ser constatada no editorial do Vol. 01/N°02 da Revista Tribuna do Cretino:

A etimologia nos ensina que o termo “critica” vem do grego Krimein — “quebrar,
dividir, seccionar” — termo que mantém relacdo semantica com outros dois: Krisis —
“julgamento, selegéo, separagdo” — e finalmente Kritiké — “capacidade para fazer
julgamentos, produzir discernimento”. Articulando estes termos podemos
compreender que o papel do critico implica em “dividir” uma obra, “selecionar” uma
parte(s) que julgar mais relevante para, entéo, submeté-la(s) a analise rigorosa que
resultara na emissao de julgamentos abalizados e contextualizados. (2015, p.6)

Tu poderias me perguntar: “— Ora, mas qual o problema de pensar a critica a partir dessa
visdo? Alias ndo é esse o modo correto de pensar e exercitar a critica, ou seja, julgando, analisando,
interpretando as obras para um publico que nao tem conhecimento suficiente para realizar essas

operagdes?”

E eu, de imediato, te responderias: Senti firmeza na tua ingadacao, mas € importante observar =
duas coisas: Em primeiro lugar, esse ndo é o Unico modo de pensar e exercitar a critica. Exemplo‘? ':':-,‘
disso é que atualmente diversos espacos eletrénicos abrigam sites e blogs cujo objetivo é o trabalFg=vino
e a difusdo da critica teatral sob outras pespectivas. Em 2021, o espacgo virtual “Teatro Jornal:
Leituras da Cena”, ao celebar seus dez anos de atuacao na area da critica teatral realizou a acao
intitulada Biocritica®, convidando outros dez espacos virtuais a refletirem sobre o seu papel no
desenvolvimento da critica teatral no Brasil. Os dez espacos convidados foram esses: Questao de
Critica (RJ), Satisfeita, Yolanda? (PE), Macksen Luiz (RJ), Antro Positivo (SP), Horizonte da Cena
(MG), Quarta Parede (PE), Agora Critica Teatral (RS), Revista Barril (BA), Paragrafo Cerrado (MT)

e o Tribuna do Cretino (PA), com a participacéo desse cretino que vos escreve. Esta acdo contou
ainda com reflexdes dos criticos Fatima Saadi (RJ), Kil Abreu (SP) e Rosa Primo (CE).

E em segundo lugar, chamo a atencdo para pensarmos juntos o qué esse modo
convencional de pensar a critica, construido histéricamente, oculta por tras desse rigor analitico:
uma dicotomia entre aquele que sabe julgar (o critico) e aquele desprovido de informacdes e
conhecimento que Ihe permita julgamento rigoroso (o publico). Entdo, de um lado o critico se
apresenta como um especialista bem-informado, detentor de conhecimentos especificos da
linguagem teatral que Ihe permite o julgamento, andlise e disseca¢ao da obra; por outro, temos uma

classe de sujeitos ignorantes, isto €, o publico, incapaz de compreender e acessar, sozinho, a

3 Link de acesso https://teatrojornal.com.br/biocritica/
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plenitude da obra. E ai, Mano(a), é claro que tu vais te ver reduzido(a) a essa condicdo de alguém
gue ignora as chaves de acesso aos espetaculos teatrais. Logo, teus comentarios no Facebook ou
X (Twitter) realmente sequer poderiam ser considerados o comeco da elaboracdo de uma critica
teatral. A questao, portanto, € alterar o ponto de partida, o principio, a premissa inaugural: queremos
um critico que EXPLIQUE ou que CONVERSE com a obra?

Essa reflexdo me chegou a mente somente em 2016 quando o critico paraense que atua
em S&o Paulo, Kil Abreu, me recomendou dois livros: “Soma e Sub-Tracao: territorialidades e
recepcao teatral’, de Edélcio Mostago; e “O critico ignorante: uma negociagdo tedrica meio
complicada”, de Daniele Avila Small. Esse ultimo, em particular, exerceu grande influéncia sobre a
minha abordagem com a critica teatral no Cretino a partir de 2016, pois apresenta e problematiza o
pensamento do filésofo francés Jacques Ranciére (1940) — mais especificamente a pedagogia de
Joseph Jacotot — na esfera da critica teatral ou melhor, nas palavras da propria Danielle Avila: “O
proposito dessa aproximacdo é problematizar a critica de teatro a partir do principio da igualdade
de inteligéncias” (2015, p.14). Ela se refere, evidentemente, ao pressuposto filoséfico de Ranciére
pelo qual o principio de uma pedagogia emancipadora é a “igualdade de inteligéncias”. Por esta via,
nos diz Ranciere:

N&o ha ignorante que ndo saiba uma infinidade de coisas, e € sobre este saber, _
sobre esta capacidade em ato que todo ensino deve se fundar. Instruir pode,
portanto, significar duas coisas absolutamente opostas: confirmar umazE
incapacidade pelo préprio ato que pretende reduzi-la ou, inversamente, forgcar umazz

capacidade que seignoraou se denega a se reconhecer e adesenvolver todasz: =

as consequéncias desse reconhecimento. O primeiro ato chama-se ™'
embrutecimento e o segundo, emancipagao. (2002, p.11, énfases minhas) <cwrevine

Imagino que a tua cabega esteja se perguntando: “— Igualdade de inteligéncias, ensino

embrutecedor, ensino emancipador: o que tudo isso tem a ver com a critica teatral e com os meus
comentarios despretensiosos no Facebook e X (Twitter)?”. Te acalma Mano(a)!!! Te pego s6 um
pouco de paciéncia que ja vou arrematar tudo e te fazer um convite no final. Mas primeiro escuta
como aconteceu a aventura intelectual de Joseph Jacotot, ocorrida em 1818, pois € esse
acontecimento histérico que vai nos permitir compreender o principio da “igualdade de inteligéncias”
defendido por Ranciére para um ensino emancipador. Para tanto, vou recorrer ao resumo da historia

feito por Daniele Avila:

Tudo comegou quando, exilado na Holanda em 1818, Jacotot se deparou com um grupo de
alunos holandeses para os quais ele deveria ensinar francés. Sem falar holandés, ele
aparentemente nao tinha nenhum ponto de apoio para comecar um dialogo. Resolveu, entao,
usar uma edi¢do bilingue do Telémaco e deixou os alunos “sozinhos” na tarefa de adivinhar
o francés pela comparagdo com a sua prépria lingua. Sem que ele explicasse a lingua, suas
regras e mecanismos, os alunos tiveram um desempenho surpreendente. Eles tateavam as
palavras comparavam a lingua estrangeira com a prépria lingua e “adivinhavam” os
mecanismos desta lingua nova porque conheciam os mecanismos da sua propria lingua. Era
possivel “aprender sozinho”. A expressao esta entre aspas porque nao deve ser tomada ao
pé da letra. Os alunos nao aprenderam sozinhos, pois eles tinham um professor e um livro —
algo material que lhes serviu de suporte para a vontade de aprender. Mas o professor ndo
explicou o conteudo do livro, apenas o apontou como uma possibilidade, ou seja, algo
concreto no qual os alunos poderiam se apoiar para aplicar sua inteligéncia no processo de
desvendar aquele objeto, para que eles pusessem em pratica 0 mecanismo de investigagcdo
e descoberta que usam para todos os outros aprendizados do dia a dia. Jacotot ndo explicou



a gramatica ou os funcionamentos basicos da lingua, como a ortografia e as conjungdes. Os
alunos foram encontrando correspondéncias entre as palavras estrangeiras e as da sua
lingua materna, arriscando combinagdes. Assim aprenderam a formular frases em francés. /
Jacotot confiou nesta primeira experiéncia e seguiu aplicando-a até desenvolver o seu
método revolucionario e inaudito, no qual o processo de aprendizado prescinde do mestre
como explicador. Neste método, o professor ndo ensina o que sabe, ele ensina 0 mecanismo
de aprender. Ele ndo é ignorante porque nada sabe, mas se coloca como ignorante porque
esta disposto a ignorar o que sabe para que o aluno possa aprender por si mesmo. O que
ele ignora é a desigualdade. O conhecimento do professor ndo € um limite nem uma meta
para o aluno. A questdo para Jacotot é referente ao significado da explicagdo: a matéria é
muda, mas o mestre “fala” por ela para que o aluno a escute. (2015, p.19-20)

Fala a verdade Mano(a): € uma histéria bem interessante, né? Ja havias imaginado, alguma
vez, um método de ensinar onde o professor ndo explica? Sei que ainda néo te respondi, exata e
diretamente, como tudo isso se relaciona com a critica teatral, mas é exatamente essa a chave de
acesso, pois se pensarmos como Ranciére — a partir do método de Jacotot — outro principio filoséfico
para a educacao, podemos replicar o mesmo principio filoséfico para pensar outros modos de critica
teatral. Mas para que isso aconteca € necessario, segundo Ranciere,

(...) inverter a ldgica do sistema explicador. A explicacdo ndo é necesséria para
socorrer uma incapacidade de compreender. E, ao contrario, essa incapacidade, a
ficcdo estruturante da concepgdo explicadora de mundo. E o explicador que tem
necessidade do incapaz, e ndo o contrario, é ele que constitui o incapaz como tal.
Explicar alguma coisa a alguém é, antes de mais nada, demonstrar-lhe que néo
pode compreendé-la por si sO. Antes de ser o ato do pedagogo, a explicacdo é o -
mito da pedagogia, a parabola de um mundo dividido em espiritos sabios e
espiritos ignorantes, espiritos maduros e imaturos, capazes e incapazes,zt
inteligentes e bobos. (Op. Cit, p.19-20, énfases minhas)
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Agora Mano(a), é so6 replicar o raciocinio de Ranciére para pensar o modo como podemm
nos relacionar com uma montagem teatral: Precisamos explicar o espetaculo? Precisamos
conhecer e dominar os parametros, a estrutura e o0s elementos da linguagem teatral para
dialogarmos com a obra cénica? E na medida que tiramaos das costas 0 suposto compromisso tacito
de compreender e explicar a montagem teatral, que outros modos de critica e, por conseguinte, de
escritura, se abrem para o horizonte dos frequentadores das salas de teatro de Belém do Para? E
sim, Maninho(a), o papo volta a ser diretamente contigo: se vais as salas de teatro da cidade — seja
la com que frequéncia — e te sentes de algum modo, tocado pelo espetaculo, por que ndo expressas
isso por meio de uma critica teatral?

Suspeito que vais me dizer que conversas com teus amigos sobre o espetaculo numa mesa

de bar, mandas mensagens pelo WhatsApp, publicas “textdo” com indiretas no Facebook, postas
mensagens no X(Twitter) e por ai vai... E tenho quase certeza que em boa parte desses casos tua
preocupacéo central ndo gira em torno de uma explicagcdo ou andlise técnica da obra. Isso porque,
nesses casos, sdo modos informais de iniciar uma conversa com o espetaculo e, sinceramente,
cada um deles tem o seu valor, pois colocam a obra em movimento ao repercuti-la para além dos
palcos. Entéo, te pergunto: por que raios de motivos a escrita de uma critica ndo poderia iniciar
partindo desse mesmo pressuposto informal, desse mesmo desejo de repercutir a montagem teatral

sem o compromisso de explicagbes e/ou analises técnicas? E veja: ndo estou dizendo que todo



texto compartilhado no Facebook, X(twitter) ou Whatzapp séo criticas acabadas que poderiam,
simplesmente, ser copiadas e enviadas para publicacdo na plataforma do Tribuna do Cretino. Mas,
sim, chamando atencéo para a atitude que te mobiliza a escrever nessas redes sociais, isto €, o teu
desejo de falar/escrever motivado pela experiéncia que a obra te causou. Entdo, quando a
experiéncia passa a ser o centro da tua atencao o desejo de domar a obra e explica-la se arrefece
possibilitando, assim, outros modos de didlogo.

Portanto, Mano(a), penso que é preciso mudar a concep¢ao de critica teatral e valorizar a
experiéncia que os espetaculos te proporcionam para, a partir delas, estabelecerem pontos de
contato, de conversa, de didlogo com as obras cénicas. E para corroborar com meu raciocinio cito
uma passagem dos filésofos e pedagogos Jorge Larrosa e Walter Kohan refletindo sobre o ato e o
sentido da escrita:

A experiéncia, e nao a verdade, que da sentido a escritura. (...) escrevemos para
transformar o que sabemos e nao para transmitir o ja sabido. Se alguma coisa nos
anima a escrever € a possibilidade de que esse ato de escritura, essa experiéncia
em palavras, nos permita liberar-nos de certas verdades, de modo a deixarmos de
Ser o que somos para ser outra coisa, diferentes do que vimos sendo. (Ibidem, p.02)

Trilhando essa nova perspectiva da critica teatral, desde 2016, o projeto Tribuna do Cretino
abriu os horizontes e as possibilidades de didlogos com as montagens teatrais produzidas em

Belém, pelos grupos e artistas locais. E pra te encorajar nesse desafio de também conversar com

as obras a partir da tua experiéncia, vou te mostrar, a seguir, alguns exemplos de cretinos%
emancipados e suas formas de conversa com os espetaculos.

Comeco com alguns exemplos de critica do Raphael Andrade, o cretino emancipado macignmo
assiduo por aqui com nada menos que trinta e sete criticas, que Ihe renderam até a organizacao e
publicacdo de dois volumes* reunindo seus textos.

Olho para meu reldgio de pulso s&o 21h06 min. Ligo o notebook, reflito sobre como comecarei
a escrever a critica para a TRIBUNA DO CRETINO. Penso: sera que alguém vai ler? O Prof.
Edson Fernando vai pedir para eu mudar? Que enfadonho! (procurei no Google o sinbnimo
de chato) O que pretendo indagar? O que o espetaculo me transmitiu? Desisto... Ougo
Charles Gounod no YouTube. Sento na cama; abro o programa do World; dedilho sobre o
teclado idealizado por Qwerty; comego a pensar no titulo. Ixi, nada vem em mente...
SENSORIAL, Raphael. Relativo & sensoério! E isso! Vou comecar... esta chato? N&o ligo! Ligo
sim! (Tribuna do Cretino: Revista de Critica em Teatro, 2017, Vol. 3/N°5, p. 11).

Gosto dessa passagem porque ela exemplifica as insegurancas, as ansiedades e as
angustias que cercam a nossa mente durante o ato de escrever. Raphael utiliza isso tudo a seu
favor, transformando o que poderia ser obstaculo em motor para alavancar seus pensamentos e,
no decorrer da critica intitulada “Sinestesia pds-dramatica™, estabelecer o elo, isto é, o elemento

sensorial, com a montagem teatral “Cerimoénia de Olhares”, da Cia Atores Contemporaneos.

4 O primeiro volume intitulado “Critica Teatral (In)convencional’; e o segundo volume, “Critica Teatral (In)convencional —
10 Anos Depois”.

5 Critica completa no link a seguir: https://tribunadocretino.blogspot.com/2016/11/sinestesia-pos-dramatica-por-
raphael.html
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Agora, vamos ao proximo exemplo, ainda na mesma edicdo da revista, ocasido em que Raphael
escreve uma critica, em formato de carta, para abordar a montagem teatral “Falando sobre flores”:

Caro, Cretino. Ainda ndo recebi sua carta. Provavelmente se extraviou, ou foi
interceptada pela censura — isso se ela veio pelo correio. Hoje, posso dizer que
vemos o estado imperial sagrado dar lugar as monarquias profanas, a Republica e
a Democracia se sucederam na vida dos povos. Do passado ao presente.
Entretanto, ndo somos capazes de olhar o presente e muito menos o passado — bic
et nunc. Ou somos? Deixo para vocé responder. Faco-lhe outras perguntas: O que
fez modificarem-se as antigas civilizacbes? O que fez evoluir a histéria? Foi Ciro,
Alexandre, César, Napoledo, Dom Pedro, Princesa Isabel, Jesus Cristo? Seria
ingenuidade supor que as revolucdes ocorrem, ou melhor, decorrem da vontade
pessoal de alguém. Tens respostas? (lbidem, p.118)

Neste caso, meu destaque se concentra no formato da escrita da critica intitulada “Cela 7,
isto €, o formato de carta escolhido por Raphael para seguir discorrendo sobre suas consideracées
ao espetaculo. Observe que ele me chama (Caro Cretino) como uma espécie de interlocutor para
desenvolver seu pensamento; trata-se de uma estratégia de escrita que lhe permite falar/escrever
de modo mais personalista, intimista e informal. O proximo e ultimo exemplo que cito, dentre a

producdo de Raphael, € mais radical na proposta. Observem:

Turvo
Desassossego
turvo a turva méo do sopro contra 0 porao escuro
menos
mais
mais que
escuro menos que mole e duro menos que fosso e muro velho:
menos que furo escuro mais que escuro: claro como agua? Como vontade? Como fome? 2 e
claro ===
. CRETINO
mais que claro
claro: coisa alguma e tudo (ou quase) um bicho que o universo fabrica
e vem sonhando desde
as entranhas azul
era a elefanta azul
era o dumbo azul
A égua azul
teu cu
meu kool
tua gengiva
igual a tua barriga
gue tem a mesma fungdo que a minha
que parecia sorrir entre as cicatrizes da noite escura
POEMA IMuNdO! (Idem, 2012, Vol. 4/N°8, p. 50)

Nesse exemplo, a composicao do texto é feita em formato de poema, com versos que
dialogam com a obra “mEU pOEMA iMUNDO”, montagem teatral da Coletivas Xox8s. Raphael,
entdo, a meu ver, a partir da experiéncia proporcionada pelo espetaculo, dialoga com ela tecendo
seu proprio pPOEMA iIMUNDO. Nao a toa ele intitula essa critica como “SimBIOse de uma pOeMa

im(S)Und(J)O”". Portanto, ndo se trata de uma mera escolha de estilo de escrita, mas uma chave

6 Critica completa no link a seguir: https://tribunadocretino.blogspot.com/2017/05/cela-07-por-raphael-andrade-rocha.html
7 Critica completa no link a seguir: https://www.tribunadocretino.com.br/l/simbiose-de-uma-poema-im-s-und-j-o-por-

raphael-andrade/
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de acesso que se abriu para o critico a partir do espetaculo. Observo algo muito semelhante na
critica de lvana Matos abaixo:

Corpos de passaros
Corpos de vento
Sera que sdo aves
Ou poemas serenos?
Dificil saber.
Como plateia dessa natureza montada, ndo via a hora de armar minha rede na varanda de casa. Um
barraco de madeira na beira do Marahu, onde as nuvens do céu ndo escondem o azul. Em que até os cajados
fincados no chao apontam para as estrelas com precisao.
A agua derrama
A agua chia
E barulho de praia
Ou percussédo na coxia?
N&o sei.
O frio causado pelos instrumentos foi tdo real quanto a chuva la fora, assim como o siléncio quebrado
pelas notas. Que num fechar de olhos ligeiro foi possivel até sentir o cheiro
Da agua
Do Vento
Da concha
Madeira e Areia
Da poesia refletida no corpo
Passando por cada membro
Em feixe de luz
Como bronzeamento
Palavra por palavra
Que logo depois séo de fato tocadas
Por esbocos de caneta na pele molhada
Nua
Crua
Exposta

Serao livros de carne humana Tt

Ou poetas de pagina e 0sso
Que levam a cada frase narrada
O arrepio até a espinha do dorso?
(Idem, 2021, Vol. 4/N°7, p. 79-80)

Neste caso, temos a critica intitulada “A sinuosidade da literatura corporal™, onde Ivana retrata
sua experiéncia a partir da montagem teatral “Marahu”, da Cia de Teatro Madalenas. E a escolha
dos versos em formato de haikai dialoga diretamente com uma das maiores referéncias da
montagem, isto &, a poesia de Max Martins. Novamente, a escolha do formato néo é aleatério, mas
acionado pela prépria montagem e captado pela sensibilidade de Ivana.

Maninho(a), vou te deixar mais um ultimo exemplo e depois te fazer um convite. A préxima
critica é de Geane Oliveira a partir da montagem teatral “Casa das Madalenas”:

MADALENA: Oi querida! E um prazer reencontra-la.

ELA: o que tens para mim? Preciso te ouvir, sai insatisfeita com nosso ultimo encontro, lembro que ndo me
deu prazer.

MADALENA: Beba um pouco! Talvez depois de alguns copos virados, vocé consiga acompanhar o
movimento do meu discurso. Hoje temos um pouco do mesmo: apresentacdo das habilidades das putas,
musica ao vivo como ja podes notar, uns clientes mal comedores (cochicho: tocam nas putas como se
tivessem nojo de mulher) e uns esteredtipos para te fazer rir, pois tu pareces tensa e precisas rir um pouco.
Ah! Espero que ndo se importe com a luz, pois ainda ndo consegui encaixa-la direito.

8 Critica completa no link a seguir: https://www.tribunadocretino.com.br/l/a-sinuosidade-da-literatura-corporal-por-ivana-
matos/
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ELA: Minha cara, essas putas ja conheco, suas habilidades s6 enganam, passam a mao no pau de seus
clientes, me déo selinho, mas na hora de fazer parte de seus discursos me torno uma mera espectadora. Sera
gue ndo percebes que essa tua distancia ao falar de tuas dores e inquietac6es me coloca no mesmo lugar do
telespectador das novelas? Como no nosso Ultimo encontro te digo que cometeste o mesmo erro de me tornar
apenas parte de tua cenografia.

MADALENA: Deves beber um pouco, estais alterada, sera que ndo consegues enxergar meu esforco, te
deixo nessa cadeira para melhor me ouuvir...

ELA: Néo te ouco, estais gritando, sim gritando, ou ainda cuspindo um discurso. Melhor, estais forgcando teus
clientes a engolirem o discurso repetido na televisao, nas ruas, pracas... 0 Discurso é bom, o grito € bom, s6
ndo entendo por que tu ndo aprofundas, ja que tanto quer fazer o outro enxergar a realidade.

MADALENA: Puta da atualidade é cheia de coisa para falar, dissestes que veio para me ouvir e até entdo so
falaste...

ELA: Eu tento te ouvir, mas tu embaralhaste tanto as coisas que nao consigo engolir. Isso ta pior que o0 meu
ultimo cliente, que além de confuso nunca sabia em qual posicdo me colocar. O que tu tens para mim? O
gue queres? Sou puta como vocé, todos os dias acordo para lutar com minhas companheiras, pois
acreditamos em igualdade social, politica e econémica entre géneros. (Idem, 2016, Vol. 2/N°4, p. 72-73)

Neste ultimo exemplo a critica se desenvolve em formato de dialogo, o que permite a Geane
duas coisas: primeiramente o discurso em primeira pessoa; e em segundo lugar, e mais importante,
a meu ver, € o lugar de onde o discurso se estabelece, isto é, na dimenséo de uma conversa entre
iguais, de uma “Conversa entre Putas™, titulo da critica.

Outros inumeros exemplos de criticas que descobriram/desenvolveram modos de dialogar

com as montagens teatrais da cidade abundam ao longo desses onze anos de projeto. Em nimeros

exatos, o projeto coleciona nas nove edi¢cdes impressas da Revista Tribuna do Cretino, duzentas e:

trinta critica teatrais. Mas se somarmos todas as publicagdes nas duas versdes da plataforma-

Fe

eletrénica do Cretino esse nimero alcanca a marca de trezentas criticas teatrais compartilhadas®=,
com os artistas e leitores em geral. Em se tratando do nimero de pessoas gque aceitaram o desafig=vvo
de escrever e enviar seu texto para publicacdo, temos cerca de setenta criticos que ja exercitando

seu olhar para com as obras cénicas. Pode parecer pouco, mas acredito ser um esfor¢co necessario

de formacgédo continua entre o publico da cidade cujo objetivo nada mais é do que abrir o caminho

para a emancipacao do olhar e da escrita.

E pra finalizar, antes do convite, uma ultima consideracéo: trilhar o caminho da emancipacao
intelectual dos frequentadores de teatro da cidade indicando outros modos de escrita da critica
teatral ndo significa excluir ou desmerecer aqueles que desejam mantar uma critica convencional
aos moldes de uma analise técnica rigorosa. Eu mesmo, vez por outra, sinto a necessidade de uma
debate técnico com a obra e como os artistas. Portanto, ndo se trata de excluir, mas de ampliar as
possibilidades de escrita e, para isso é necessario tomar outro ponto de partida, outro principio
filosofico fundante. E o que temos experimentado com éxito, como 0s numeros demonstram, é o
principio da igual de inteligéncias de Jacques Ranciére.

Entdo, Maninho(a) so te digo uma coisa: Te coga!! Para com a tua graca!!! Tu sabes e podes

muito bem compartilhar as tuas experiéncias a partir das montagens teatrais que acompanhas. O

9 Critica completa no link a seguir: https://tribunadocretino.blogspot.com/2016/10/conversa-entre-putas-por-geane-
oliveira.html



https://tribunadocretino.blogspot.com/2016/10/conversa-entre-putas-por-geane-oliveira.html
https://tribunadocretino.blogspot.com/2016/10/conversa-entre-putas-por-geane-oliveira.html

principio da escrita da criticas neste projeto Cretino te permite falar com a abordagem que julgares

mais adequada. Ta esperando o qué?
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TRIBUNA DO CRETINO:
A critica teatral como prética pedagdgica ndo cartesiana e inventiva

Raphael Andrade!

A critica teatral, em seu percurso histérico, consolidou-se como instancia de mediacao entre
a cena e o publico, mas também, e sobretudo, como dispositivo de legitimacao estética, instaurando
uma funcéo regulatéria que se erigia sob a égide da autoridade discursiva. Nesse modelo, como
observa Rosenfeld (1985), o critico assumia a posigéo de arbitro do gosto, de “juiz supremo” da
experiéncia estética, instituindo parametros normativos que reduziam a cena a condicdo de objeto
a ser avaliado e classificado. Essa concepcéo, tributaria de um pensamento iluminista, ancorava-
se na légica da hierarquizagdo cultural e da centralizagdo da voz interpretativa em sujeitos
autorizados.

Contudo, experiéncias contemporaneas tém operado um desvio desse paradigma normativo,
abrindo a critica a dimensao de invencdo, memdria e alteridade. Em sintonia com a formulacao
barthesiana (1971) de “texto de prazer”, a critica emerge ndo como epifendbmeno explicativo ou
insténcia corretiva, mas como pratica de escritura capaz de instaurar zonas de fruicdo, deriva e

reinvencao do olhar. Nao mais mero comentario secundario, mas gesto performativo que reativa a

cena no campo discursivo, deslocando-a de qualquer pretenséo de fechamento semantico. £

E precisamente nesse horizonte de deslocamentos que se inscreve o projeto de extenséoél -
Tribuna do Cretino, coordenado pelo professor Dr. Edson Fernando, no ambito da Universida@&;ﬁ'—;—}fm
Federal do Pard (UFPA). O titulo do projeto instaura de saida uma dissonéncia semantica: ao
invocar a categoria de “cretino”, consagrada por Nelson Rodrigues em suas colunas jornalisticas (A
cabra vadia, 1960) como expressao de denuncia dos “cretinos fundamentais”, o projeto reinscreve
a ironia rodrigueana, a meu ver, no campo da critica contemporanea.

A palavra, longe de operar apenas como insulto, converte-se em estratégia de
desestabilizacdo simbdlica: tensiona a moralidade hegeménica e a pretenséo de pureza discursiva,
transfigurando a tribuna em espaco de heterogeneidade, ruido e dissenso. Ao apropriar-se desse
termo, o referido projeto de extensao instaura um gesto duplo: de um lado, uma homenagem-ironia
a Nelson Rodrigues, que celebrizou a expressdo “cretinos fundamentais” para denunciar o
moralismo hipdcrita; de outro, um reposicionamento da critica como pratica insurgente, que abdica
da neutralidade e reivindica o choque, a rasura e a invencdo de novas gramaticas de leitura da
cena. Trata-se, portanto, de um exercicio ndo-cartesiano, que recusa a linearidade racionalista e a

I6gica binaria do “certo/errado”, afirmando a critica como pratica aberta, polifénica e performativa.

1 Artista-professor-pesquisador paraense. Formado pelo Curso Técnico em Teatro da Escola de Teatro e Danga da
Universidade Federal do Para (ETDUFPA, 2015) e Licenciado em Teatro pela Universidade Federal do Para (UFPA,
2018). Mestre em Artes pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes (PPGArtes/UFPA, 2023) e, atualmente, doutorando
no mesmo programa, onde desenvolve pesquisas sobre as interfaces entre performance, religiosidade popular e
epistemologias do corpo.



Nesse sentido, a Tribuna aproxima-se da nogao de “critica menor”, conceito derivado da
“literatura menor” formulada por Deleuze e Guattari (1977). Para eles, a critica menor nao se
constitui como sistema consolidado, mas como maquina desejante que opera nos intersticios,
tensionando regimes discursivos e instaurando cartografias provisérias. Tal perspectiva recusa a
domesticacéo da escrita critica em formatos pré-estabelecidos e reivindica sua poténcia enquanto
exercicio micropolitico.

Essa dimensao micropolitica reverbera também no carater pedagogico do projeto. Desde sua
génese, vinculada a Escola de Teatro e Danca da UFPA (ETDUFPA), a Tribuna do Cretino
constituiu-se como espaco de circulacdo aberta, em que qualquer pessoa — seja estudante,
professor, artista ou espectador — pode escrever e publicar criticas. Reconhecendo a relevancia
dessa abertura, o coordenador do projeto criou mecanismos de suporte e experimentacdo, entre os
quais se destacam as sessoes intituladas “Caminhos da Palavra”.

Esses dispositivos propdem modos de escrita que ultrapassam o exercicio convencional da
critica teatral tradicional, baseada apenas na argumentacao analitica. Sao formas textuais que se
estabelecem na dialética entre ideias, afetos, linguagens, sensibilidades, conceitos, poiésis,
imaginacao e teorias. Assim, surgem diferentes modalidades de enunciagéo:

Palavra do Critico — voltada diretamente a obra artistica. Escritos que testemunham o encontro -

entre o olhar do observador e a obra observada, em chave fenomenoldgica.

Palavra do Artista — resposta do criador a critica recebida, instaurando o debate entre critica

e criacdo, seja para contraditar ou para referendar percepc¢des, argumentos e afetos.

Palavra do Leitor/Espectador — intervencéo do publico leitor ou espectador, que dialoga com
a critica, reforcando ou questionando suas proposicoes.

Palavra Tréplica — desdobramento dialégico a partir das réplicas do artista ou do leitor,
instaurando um campo de debate ampliado, onde critica, criacdo e recepc¢ao se entrecruzam.

A partir dessa arquitetura discursiva, a Tribuna inscreve-se como prética de desierarquizacao
da critica, transformando-a em exercicio coletivo de leitura e reescrita do acontecimento teatral.
Nesse prisma, a critica deixa de ser dominio exclusivo de especialistas para tornar-se campo de
exercicio da autonomia interpretativa, mormente, ao abrir espacgo para a multiplicidade de vozes,
perspectivas e sensibilidades que atravessam a cena.

Importa destacar que o coordenador do referido projeto, professor Dr. Edson Fernando,
fomentou, ao longo da trajetoria da Tribuna do Cretino, uma série de agdes formativas que
tensionaram os limites da pratica critica. Entre elas, sobressai-se o minicurso “Por uma critica
menor”, fundamentado no livro “O Critico Ignorante” (2015), de Daniele Avila Small, no qual a critica
€ reinscrita como gesto micropolitico de resisténcia, invencdo e abertura para o inesperado.
Também merece mencdo a atividade remota “Papo Cretino em tempos de conjunturas
pandémicas”, realizada por meio da plataforma YouTube. Esta Gltima constituiu-se como espago de

dialogo expandido, no qual artistas, criticos e espectadores puderam, em meio a suspenséo do



encontro presencial, desvelar multiplas abordagens criticas compartilhadas, sem a subordinagéo a
regimes normativos ou a modelos fixos de escritura.

Os cursos também se configuravam como espacos de troca de experiéncias e de
fortalecimento coletivo frente as adversidades préprias do campo teatral em Belém, onde, néo raro,
criticos passam a ocupar a posi¢ao de “personas non gratas” em fungao de leituras que desagradam
elencos ou dire¢Bes. Uma estratégia recorrente, mobilizada por alguns artistas ou encenadores,
consistia em reduzir a critica a uma espécie de mimetismo de modelos consagrados, demandando
gue ela fosse “inspirada” em grandes nomes da critica teatral. A titulo de exemplo, lembro do
episoddio em que um diretor e professor da ETDUFPA reivindicou, a mim, a leitura obrigatéria de
Barbara Heliodora, como se a critica s6 pudesse alcancar legitimidade se submetida ao canone dos
“grandes criticos” brasileiros.

Esse gesto, ainda que aparentemente inofensivo, expunha o peso de uma concepcgao
normativa e hierarquica da critica, na qual o exercicio interpretativo deve se alinhar a padrdes pré-
estabelecidos de autoridade, em detrimento da experiéncia singular do espectador. A referéncia a
Heliodora, nesse contexto, ndo € apenas reveréncia, mas imposicao disciplinar: ler para se inspirar
significava, em verdade, aprender a obedecer. Ainda bem que nao cedi a esses “argumentos”.

Em contrapartida, o coordenador do projeto, Edson Fernando, sempre enfatizou que a Tribuna -

do Cretino ndo buscava formar criticos “a imagem e semelhanga” de modelos consagrados, mas=:

abrir um espaco de escrita inventiva, insurgente e plural. O valor da critica ndo residia na-|-
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conformidade com a tradicdo, mas na poténcia criadora de cada olhar, na singularidade de ca
leitura. E nesse gesto que a Tribuna se distancia do “modelo Heliodora”.

Outro ponto crucial consiste no reconhecimento da critica como pratica de memdria efémera.
Como lembra Hans Robert Jauss (1994), a experiéncia estética € sempre modulada pelo horizonte
de expectativas do espectador, o que implica compreender a recep¢cdo como processo situado,
histérico e mutavel. A critica, nesse registro, ndo pretende fixar o espetaculo em um juizo definitivo,
mas recolher rastros fugidios, inscrever marcas provisorias do acontecimento. Nessa chave, a
proposta da Tribuna do Cretino reivindica a critica como escritura de reabertura de sentidos — uma
pratica que se aproxima da nocao derridiana de rasura (Derrida, 1973), entendida como gesto que
ndo apaga, mas reinscreve, produzindo espacgo para novas invengdes interpretativas.

Um dos aportes centrais do projeto € compreender a critica como arquivo vivo da efemeridade
teatral belenense. Patrice Pavis (2010) ja lembrava que a encenacgéo € acontecimento irrepetivel e
fugaz, cuja duracao se restringe ao instante da performance. Nesse sentido, a critica torna-se forma
de inscricdo memorial, registro precario, mas vital, que prolonga e reinscreve a cena. No caso
amazonico, tal gesto adquire um valor politico incontornavel: ao narrar e arquivar os espetaculos
locais, a Tribuna rompe com a légica colonial da invisibilizagdo que, historicamente, relegou a
producdo da regido a condigdo de exotismo periférico e reinscreve Belém como territorio de

invencgao estética.



Ao narrar os espetaculos, a Tribuna pratica aquilo que Walter Mignolo (2008) denomina
‘opcao descolonial”: em que é possivel deslocar o olhar eurocentrado, legitimar epistemologias
locais e fazer do ato critico um exercicio de reexisténcia. A critica, nesse horizonte, deixa de
funcionar como tradugcéo ou aplicacdo de modelos universais e passa a valorizar os sotaques,
ritmos, corporeidades e poéticas proprias da cena amazodnica, recusando hierarquias impostas por
tradicdes metropolitanas.

Faz-se importante mencionar que, num panorama nacional, o projeto dialoga com tradicbes
criticas consolidadas. Aproxima-se, por exemplo, de Sabato Magaldi (1991), que ja defendia a
recusa das fronteiras faceis entre alta e baixa cultura, e de Anatol Rosenfeld (1985), que lembrava
ser cada encenacao um documento histérico de seu tempo. Mas a Tribuna, certamente, introduz
um diferencial decisivo: ao conjugar critica e extensao, escrita e afeto, memodria e resisténcia,
radicaliza essa heranca ao transformar a pratica critica em acontecimento estético-pedagdgico.
Assim, ndo se trata apenas de comentar montagens, mas de ativar 0 pensamento critico como
pratica artistica, que escreve o teatro amazonico para além da condigado de “documento periférico”,
reinscrevendo-o como centro de invencao, memaria e criacao.

Volvendo o olhar ao meu percurso enquanto critico, contabilizo, por ventura, trinta e cinco

criticas escritas, talvez a maior producao entre os participantes do supramencionado projeto. Nesse -

trajeto, perdi alguns colegas de oficio (ainda bem), por ter ousado escrever sobre eles; fuis:

rechacado, mal interpretado e, n&o raro, enredado pela armadilha de sustentar a critica sobre um -
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gesto de superioridade interpretativa, como se sua funcédo primordial fosse parecer mais arguta,_*
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mais “esperta”’ que o préprio autor da obra.

Esse foi um dos motivos centrais que me levaram a suspender, ainda que provisoriamente, a
pratica critica. O outro foi a experiéncia radical do fazer teatral. Ao adentrar a cena como criador,
compreendi que ndo se tratava de qualquer frustracao sublimada, mas de reconhecer que executar
€ infinitamente mais arduo do que analisar. O fazer exige enfrentamento: uma tessitura de mindcias,
detalhes invisiveis e decisdes encarnadas no corpo.

Nesse embate, a posicdo do critico, antes protegida pela seguranca da palavra, revelou-se
precaria, vulneravel, quase ingénua. Escrever sobre um espetaculo mostrou-se, em muitos
aspectos, menos trabalhoso que o construir. Foi esse deslocamento, entre o escrever e o fazer, que
tensionou e reconfigurou minha prética critica, levando-me a concebé-la ndo mais como exercicio
de julgamento, mas como experiéncia de escuta, memaria e invencao.

Ainda bem que continuei. Pois, ao prosseguir nesse percurso, pude publicar, com muita honra
e afeto, frutos que nasceram diretamente das oportunidades que o projeto de extensdo em tela me
proporcionou. “A Tribuna do Cretino” revelou-se ndo apenas como espaco de exercicio critico, mas
também como verdadeiro campo de germinacgdo criativa e académica. Dessa experiéncia, pude ver
materializados, pela Editora do PPGArtes pertencente a Universidade Federal do Para (UFPA), dois
livros que consolidam essa trajetéria: o primeiro, intitulado “Critica Teatral (In)convencional’, e o

segundo, “Critica Teatral (In)convencional — 10 Anos Depois”. Ambos ndo apenas registram o



itinerario das minhas criticas produzidas no projeto, mas também a afirmam como escritura de
invencdo, de memoria e de resisténcia, em didlogo constante com a cena amazodnica e com as
transformacdes do proprio ato critico.

E, por falar em resisténcia, o projeto de extensédo Tribuna do Cretino, ao longo de mais de
uma década de existéncia, publicou nove revistas impressas, reunindo centenas de criticas
produzidas por diferentes vozes e perspectivas. Trata-se de um feito notavel, sobretudo quando
lembramos que cada edicao impressa implica custos significativos financeiros, logisticos e humanos
que, infelizmente, ainda n&o encontram o devido reconhecimento no cenario cultural.

Imprimir criticas, em um tempo em que o digital parece reduzir tudo a efemeridade, foi e
continua sendo um ato politico de permanéncia: cada revista materializa a memoria da cena teatral
belenense e inscreve a producao local em um arquivo palpavel, resistente a l6gica do esquecimento.
Nesse sentido, a “Tribuna” ndo apenas gerou textos, mas também ergueu um patriménio impresso
gue testemunha o esforco coletivo de pensar, registrar e valorizar o teatro amazoénico em sua
pluralidade.

Espero e desejo que esse projeto de extensao, tdo importante e necessario, siga por muitos
anos como espaco de poténcia criativa, fazendo reverberar novas formas de critica e de criacao.

Que continue a se expandir como territorio de experimentacao, atravessando geragdes e ampliando

horizontes.
Para mim, a Tribuna do Cretino foi mais que um exercicio de escrita: foi um gesto de-

transformacéo que me ajudou profundamente enquanto artista da cena e professor de teatro- -

Desejo, portanto, que o coordenador siga acreditando na forca do projeto e possibilitando que
muitos outros escritores e escritoras desenvolvam sensibilidade diante do fazer critico, descobrindo,

na critica, ndo apenas um comentario, mas uma pratica estética, pedagodgica e politica.
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Trajetéria da Tribuna do Cretino no Fomento da Critica Teatral
na Cidade de Belém do Grédo Para

Mércia Araujo Teixeiral

Sou uma CRETINA! de carteirinha, assumidissima, porque acredito que a cena teatral, tanto
profissional quanto experimental precisa ser debatida, esmiucada, melhorada.

Acredito que a arte, ensina, cura, belisca, alfineta, faz refletir, mas pode ser tdo oca quanto um
galho seco, depende do referencial, do que se quer ou do que ndo se quer que seja Vvisto.

Nessa toada, mordida pelo bicho da arte desde os quatro anos de idade, sim, aos dezesseis
guando entendi gue meu mundo era estar de alguma forma no universo da arte da cena, acompanhava
de longe, algumas vezes como tdo somente como espectadora, noutras como atriz, algumas como
bailarina, ou professora de teatro, e até como diretora, sim artista faz de tudo, o fato € que sempre habitou
em mim o desejo de escrever sobre teatro, sobre a cena, aspectos dela, enaltecer sim o que € bom e
apontar um ponto de vista absolutamente honesto sem paixdes sobre o que pode melhorar.

Assim em 2023 descobri a caverna do Cretino, isso € uma metéfora, e ali fiz a oficina (2023), fui

provocada de muitas formas e ainda sou, sim, o professor Edson Fernando é mestre em te confundir e

embaralhar as convicgdes para te fazer abrir a mente e ampliar as percepg¢des. No inicio tinha uma ideia

de que para escrever criticas haveria de se ter um superpoder, um profundo conhecimento sobre teatro, 5
dramaturgia, tedricos, entre outros e a oficina aconteceu um processo de abertura de horizonte da escrita,é -
0 que promoveu o desbloqueio, propiciando uma liberdade para escrever honestamente a partir do porﬁafﬁﬁs
de partida particular de cada um. Assim, Cretina estou desde entao.

O ator e professor Edson Fernando almejava um lugar para que se pudesse discutir formalmente
0s espetaculos teatrais em Belém, O Blog do Cretino nasceu desse desejo. O Blog cresceu e tornou-se
a Tribuna do Cretino, revista que promove através da escrita critica a difusdo, o debate e os diversos
pontos de vista de varios, diversos cretinos sobre a cena e seus aspectos. Para além da visdo fechada
do que se entende ou entendia como criticos tradicionais, seres que partiam de um pseudo poder para
destilar venenos e vingancinhas para desafetos ou enaltecer seus “eleitos”.

O propésito € um lugar para escrever liviemente, um lugar onde cabe o académico, o professor, o
artista, a dona de casa, democracia sem gessos ou amarras. Mas, falar do trabalho ou da visao do outro,
mexe 0 ego e nesse lugar, a ousadia traz o significado do nome ser Tribuna do Cretino, uma vez que
tribuna € o local mais alto usado para comunicar, falar, atrever-se é o verbo e quem se arrisca a falar vira
cretino.

Como atriz, dramaturga, bailarina, discente do curso de licenciatura da UFPA e diretora teatral,

vejo os artistas da cena teatral de Belém como herdis, pois é extremamente dificil, caro, levantar um

1 Atriz, bailarina, dramaturga, diretora cénica, professora de teatro, discente do curso de Licenciatura em Teatro — UFPA;
Bolsista PIBIPA/2025 pelo projeto Tribuna do Cretino;



espetaculo por mais simples que seja, ir pra cena é um ato de travessura, sobretudo de resisténcia, quase
que de rebeldia, isso é importante que seja dito.

Mas longe de escritas, ou recadinhos de alguns que distorcem o sentido da critica, a Tribuna do
Cretino um projeto esplendido, especialmente hum mundo onde falar honestamente sobre algo, virou
um lugar de medo, pois o fato de gostar ou ndo de algo, pode virar cancelamento, alguns confundem
divergéncia com disputa de ego, nesse lugar a Tribuna aproxima, desmitifica, agrega, convida cretinos,
seja de dentro da escola de teatro e danca da universidade federal do Para, estudantes, professores,
guanto aqueles que frequentam as salas de teatro e convida sem distincdo a todo ser vivente, amante
da arte da cena, ao exercicio da escrita, do pensamento, da articulacdo de ideias, partindo do olhar
particular, instiga a investigar, exatamente por isso é necessaria!

A Tribuna desmistifica a critica, vazia, daquele ser amargo, que se acostumou a usar a critica para
destruir, ofender, humilhar, aquele que considera desafeto pessoal, essa constru¢éo fez com que haja
uma aversao a critica.

A Tribuna incomoda, mas ao mesmo tempo € singular porque consegue trazer olhares diversos
sobre uma mesma obra, justamente em razao das pessoas serem diversas, com perspectivas diferentes.
A medida que se escreve o olhar apura?

Pala escrever sobre a trajetéria do projeto TRIBUNA DO CRETINO, rojeto que propde a producao

textual critica sobre espetaculos de teatro produzidos na cidade de Belem do Para, € imprescindivel voltar:
ao comeco, entdo a Tribuna do Cretino nasceu em julho de 2013 (onde passou por uma faseg
experimental), em forma de blog? . O projeto cresceu e no seu quinto ano de atividades em 2018, foi paraiui
um novo espaco virtual, até ali o projeto, ja publicara 174 (cento e setenta e quatro) criticas, havia Iangagg e
cinco edicdes impressas da TRIBUNA DO CRETINO: Revista de Critica Teatral (ISSN 2359-4926) com
circulacéo para varias cidades do Brasil e assim, promoveu o desenvolvimento de varias atividades de
formacao voltadas ao estudo e fomento da critica teatral na producdo da cena na cidade de Belém do

Para.

E importante lembrar que naquela ocasido (2018) o novo espaco virtual substituiu o blog que
abrigou primeiramente o projeto. A partir de 2018 o novo espaco eletrdnico dinamizou as acbes do
TRIBUNA DO CRETINO, porque ofertou a comunidade diversas sec¢fes para compartiihamento das
impressfes criticas de uma montagem teatral, como: Secéo Palavra do Artista voltado aqueles
envolvidos na montagem teatral pudessem se manifestar sobre sua obra, concordando ou ndo com as
guestdes apresentadas na secdo Palavra do Critico. Por sua vez a Secdo Palavra do
Leitor/Espectador € 0 espago para que ele, o Leitor/Espectador opinasse concordando ou ndo com o
critico ou do artista. Ainda, a Palavra Tréplica para reflexdes entre os envolvidos no debate da montagem
teatral — tanto o Critico, o Artista ou o Leitor/Espectador.

O nome do projeto € uma homenagem ao dramaturgo brasileiro, Nelson Rodrigues, que numa de

suas inumeras tiradas de efeito afirmou: “Ao cretino fundamental, nem agua!”.

2 Toda producéo desta fase experimental pode ser conferida no link a seguir: https:/tribunadocretino.blogspot.com.br/



https://tribunadocretino.blogspot.com.br/

Continuo a crer, que para escrever sobre teatro, cenas, suas especificidades, estruturas... € sim
preciso ter um minimo de conhecimento, para que se consiga decodificar as linguagens, as provocacgoes,
as diretrizes que determinada obra quer dizer, ou tenta dizer, mas também é possivel escrever do ponto
de partida do que se sente, a partir do que se Vé.

O sonho ou o desejo, portanto, era ampliar o debate, enriquecer o pensamento critico sobre a cena
produzida em nossa cidade e conseguiu, pois, por ai espalhados pela cidade ha sempre um cretino ou
uma cretina a espreita... escrevendo!!
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O critico insurgente: reflexdes sobre a critica teatral em Belém do Para

Arth Souza Silva Lopes?
Resumo

Este ensaio reflete sobre o papel da critica teatral em Belém a partir de uma experiéncia pessoal de
escrita movida pelo desejo de compreender e provocar a cena local. E trazido a observacdo de que
a critica ainda € pouco legitimada e muitas vezes rejeitada como espaco de dialogo, o que revela
fragilidades estruturais e simbolicas do fazer teatral na Amazénia. Fundamentando-se em Delgado
(2021), Abreu (2012), Brandao (2018) e Oliveira (2013), o texto propde a critica como exercicio
criativo e politico, capaz de prolongar a vida das obras e promover reflexdo sobre seus sentidos
éticos e estéticos. A distingdo entre “teatro irreflexivo” e “teatro inteligente” evidencia a importancia
de uma arte comprometida com a pesquisa e o respeito a diversidade. Surge entdo o conceito de
critico insurgente: sujeito que escreve a partir do presente, revisita 0 passado sem nostalgia e
entende a critica como gesto de cuidado e resisténcia, ao abordar questdes sociais. Assim, escrever
sobre teatro na Amazénia é também afirmar pertencimento e memoaria, transformando a critica em
um ato politico e poético de escuta e criacdo que permanece.

Palavras-chave: critica teatral; Amazonia; Belém do Para; politica; critico insurgente.

Introduzir-se a critica pela inquietacéo e permanéncia

Comecei a escrever criticas teatrais por inquietacao. Era, talvez, uma tentativa de organizar

0 que via e sentia diante da cena teatral de Belém, uma cena que amo, mas que sempre, desde.
guando comecei a me dedicar a compreendé-la, me provoca muitos questionamentos. Desde o
inicio percebi que a critica ainda € recebida, por muitos, com certa irreveréncia, como se fosse um’
territorio de ameaca, e ndo de partilha. Em diversas ocasifes, quando escrevi sobre espetéculﬁﬁ“?
locais, notei que o gesto de comentar ou refletir sobre uma obra era interpretado como invasao do
espaco subjetivo da pessoa artista, como se eu estivesse “atacando” o seu trabalho e nao tentando
dialogar com ele.

Contudo, o que me move nédo € implantar o caos — apesar de uma vez ou outra usufruir de
uma certa animosidade — mas refletir e propor um debate adjunto, para que possamos criar
possibilidades coletivamente. A critica teatral, para mim, € uma forma de contribuicéo, colaborando
também para o0 meu processo de aprendizagem, na compreensado desse grande fenbmeno que € o
teatro, um exercicio de escuta e de escrita que prolonga a vida da peca e devolve a cena a
consisténcia que, muitas vezes, o imediatismo do espetaculo faz passar despercebida. Como afirma
Delgado:

A critica é fundamental por varios motivos: porque ajuda a elevar a induastria, ajuda
a elevar o publico e porque a obra de arte € feita para perdurar no tempo, a0 mesmo
tempo que supera o seu autor. Portanto, uma pega supera o autor e alcanca o
publico, e o publico quer completa-la com significados e com as suas interpretacées,
de modo que essas interpretacdes, somente publicadas, permitam que a obra
permaneca imortal nas suas palavras. (2021, p. 259, livre traducéo).

I Multiartivista, afroamazonida e n#o-binaria. Trabalha como arte-educadora, pesquisadora e produtora cultural. E
especialista em Artes (UFPel), graduada em Letras - Lingua Portuguesa (UFPA) e possui formacao técnica em Teatro
(ETDUFPA).



Ao reconhecer essa dimenséo de permanéncia, entendo a critica como parte integrante da
obra: um modo de preserva-la, interpreta-la e manté-la viva na memaria coletiva. Isso, porque ainda
€ possivel reverberar discussdes geradas pelas criticas redigidas, de tal forma que elas tendem a
se atualizar na memodria gerando reflexdes sobre como foi feito o teatro e possibilitando desejar
outras formas de o fazer. O que demonstra que, por mais que a critica enfrente seus desafios
contemporaneos e o critico seja uma pessoa teimosa que enfrenta sérios riscos de tentar dialogar
com pessoas desinteressadas, a critica se faz pertinente porque repercute e permanece, ainda que
seja em um grupo menor de pessoas interessadas: artistas da cena como atuantes, diretores,
dramaturgos, figurinistas, cendgrafos, iluminadores, estudantes, professores, pesquisadores de

teatro etc. geralmente como exercicio continuo do oficio de ser também artista.

A cena teatral em Belém e suas contradicdes

Belém é uma cidade com producdao teatral pulsante, ainda que marcada por desigualdades
regionais. O cenario cultural do Norte convive com o subfinanciamento cronico, a falta de politicas
publicas consistentes e uma l6gica concentradora que privilegia o eixo Sul-Sudeste do Brasil. Sem

mencionar a precarizacdo do trabalho atuante, que aparentemente vem surgindo demanda, mas a -

busca por pessoas nao profissionalizadas faz com que o mercado de trabalho desvalorize artistass-

que possuem formacdo. Essa assimetria impacta diretamente na formacgédo, nas condigdes de

‘n »

trabalho e na visibilidade dos artistas amazénidas. Ainda assim, existem producdes Iegltlmas,i
inventivas e profundamente comprometidas com a pesquisa cénica e com seus proﬂssnonalcs',‘ET'NO
mesmo quando realizadas com escassos recursos.

Todavia, o que observo é que ndo é o orcamento que determina a qualidade do teatro, mas
a presenca ou auséncia de reflexdo de como fazer e em como abordar suas propostas tematicas —
guando tem. H& espetaculos que revelam um processo rigoroso de investigacao, que respeitam o
signo e o publico, e outros que, embora visualmente competentes — as vezes muito bem financiados
— reproduzem discursos problematicos.

Por muito tempo, cheguei a nomear essa diferenca de maneira bastante provocativa: “teatro
burro” — culpa da minha animosidade — mas aqui, levando em consideragdo a complexidade do
conceito, eu vou chamar de “teatro irreflexivo”, que é o que de fato &, aquele teatro que reproduz
representacdes ou interpretacdes que apresentam marcadores discriminatérios e preconceituosos
da sociedade, é literalmente quando o criador de uma obra ndo se atenta a essas questdes ou de
forma intencional ndo se importa com as consequéncias das acgles, gestos, discursos e outros
signos presentes nas suas criagdes. Em detrimento deste, alego perceber o “teatro inteligente”
aguele que se funda na escuta, na pesquisa e no respeito, sem reproduzir ideias discriminatdrias e
preconceituosas, ndo necessariamente requer temas intelectuais, mas a feitura é elaborada sem

violentar segmentos sociais historicamente vulneraveis.



Essa distingdo ndo € moral, mas politica. O “teatro irreflexivo” &€ o que perpetua preconceitos,
estigmas, discursos racistas ou sexistas — talvez sem consciéncia de o fazer —, enquanto o “teatro
inteligente” se compromete com o pensamento reflexivo e com a revisdo de seus proprios signos.
Assim comeca a surgir um novo olhar a respeito da critica. Como diz Abreu:

A critica acompanha o exercicio cotidiano da criacao teatral. Deixa sinais de seus
passos em uma ou outra direcdo, mas estes sinais ndo devem ser vistos como
referéncias inequivocas ou infaliveis. S&o registros que foram e continuardo sendo
resultado dos olhares pessoais daqueles que a partir de diferentes posi¢oes, leram,
concluiram, instrumentalizaram, descobriram os possiveis alcances das imagens
teatrais, ndo importando seu suporte nem a forma concreta com que Ssao
apresentadas ao espectador ou ao leitor (2012, p. 114-115).

Assim, conseguimos compreender que na critica teatral, hoje, podemos parir uma nova
persona critica, que consegue ler uma obra e redescobrir seus possiveis alcances para se discutir
camadas que podem e devem ser discutidas, que algumas formas de fazer teatro ignoram. Eu estou
falando das questbes sociais, apesar de, desde sempre, 0 teatro esta a esse servico, mas se
convencionou a “liberdade poética” escorada na costa larga das abstracfes da contemporaneidade,
onde tudo deve ser aceito porque € arte, mas nao caminhamos nas pesquisas e estudos no campo

da sociedade e cultura para tras, e producao artistica ndo é estanque, ela deve vir junto.

A critica como reacdo e compromisso politico, ainda pensando Belém

Minha aproximacédo com a critica nasce do incémodo diante da superficialidade que as vezesﬁi_": :
encontro na cena. Senti que era preciso escrever, ndo para apontar erros — apesar de tecnicame%
os fazer — mas para instigar um pensamento teatral mais consciente politicamente. No entanto,
percebi uma resisténcia quase generalizada entre estudantes e artistas locais em aceitar a critica
como saber legitimo. Ha quem veja o critico como inimigo, hdo como aliado. Essa postura talvez
revele uma fragilidade estrutural — além da inseguranca de cada artista ter consigo a respeito da
suficiéncia ou eficiéncia do seu préprio trabalho — a auséncia de um espaco consolidado para a
reflexdo sobre arte na cidade.

Essa percepcédo foi afincada na medida que eu me introduzia ao projeto de extenséo
TRIBUNA DO CRETINO, coordenado pelo Prof. Dr. Edson Fernando. Percebo que a existéncia de
um espago para pesquisa e estudo, onde de forma segura podemos compartilhar perspectivas
criticas, além de gerar assentamentos para esse oficio — porque, por incrivel que pareca, o sujeito
critico cria e, assim como o artista, também tem suas insegurangas — falta ser levado com mais
seriedade e respeito pelas categorias teatrais da cidade, justamente por fazer parte permanente a
essa constelacao teatral.

Mas a critica, no entanto, ndo é juizo final. Ela é, antes, dialogo e tentativa. Ela pode ser,
como diz Delgado, uma escrita que funde “artigo e cronica”’, capaz de “informar e opinar
simultaneamente, interpretando a peca na integra” (Op. Cit, p. 256, livre tradugao). Ou seja, a critica

ndo deve se limitar a descrever o espetaculo, mas contextualiza-lo, articulando trés eixos: a



esséncia da obra, o contexto social que a envolve e seu lugar no panorama artistico e cultural. Isto
€, levar em consideracdo também como as pessoas recebem a critica no contexto social que ela é
elaborada.

Em Belém, sinto falta de um exercicio mais amplo — além das bajulacdes geradas por temor
Oou mero puxa-saquismo partindo de certos criticos e artistas — precisamos de criticas que toquem
com a devida delicadeza aos aspectos técnicos sim, mas sem deixar de lado a dimenséo politica e
poética do teatro, mesmo que aflija 0 espaco subjetivo da pessoa artista, ou melhor seria dizer, o
ego do artista-criador, compreendendo que também ninguém é obrigado a aceitar a critica calado.

No entanto, € justamente por esse motivo que o teatro é sempre politico — ndo porque deva
ter um discurso engajado, mas porque o ato de colocar corpos e histérias em cena €&, por si s6, um
gesto de reorganizacao do sensivel. Criticar o teatro, portanto, € intervir na esfera publica; é refletir
sobre 0 que queremos ver representado e como queremos nos ver também. Isso ndo significa
consenso, as pessoas divergem naturalmente de pensamento, mas 0 que importa € oportunizar o

reconhecimento da critica teatral como elemento que reflete o exercicio da democracia no teatro.

A critica como criacdo e como espelho: o critico insurgente

Escrever critica € também criar. O critico é, de certo modo, um artista da observacgao. Ele -

transforma a experiéncia sensorial em linguagem, a presenca em palavra, o efémero em memoria. ==

Como observa Oliveira,

A multiplicidade da critica é importante justamente pelo fato de que a subjetividade%
ganha mais forca. N&o existem mais parametros tdo objetivos, valendo muito ma@serine
a forca criativa e a sensibilidade do critico. E a humanidade é tdo grande e todos
pensam to diferente... E aforga do ponto de vista, e mais, da capacidade ensaistica

e imaginativa do profissional. Ele deve ser ousado e ndo apenas descrever ou julgar

0 que viu, mas também criar a sua prépria obra (2013, p. 154).

Essa afirmacdo ecoa fortemente na minha pratica e reflete 0o que tenho visto enquanto
proposta de embarcar na producao de critica teatral. Quando escrevo sobre um espetaculo, ndo
busco “traduzir’ o que vi, mas reinventar essa experiéncia em outro idioma — o da reflexao social. O
critico, como diz Oliveira, “se aproxima, assim, do espectador comum (...) todo significado advém
da presentificagdo do encontro de sua subjetividade com a obra.” (2013, p. 154). Ou seja, a critica
€ também uma aparigcdo: um corpo que escreve, afetado por outro corpo que atua ou uma
encenacao que reverbera na sua subjetividade. Essa performance se da de forma interacional, &
acéo e reacao relacionando-se entre o conhecimento e as identidades que estdo em conflito na pos-
modernidade em suas relagdes hierarquicas, entre o passado, presente e futuro, essa apari¢cao que
apresenta como consequéncia uma persona-critica que questiona todos esses lugares temporais e
sociais: o critico insurgente.

Alguns autores alegam que ha um risco permanente de que a critica se torne obsoleta,
incapaz de acompanhar as transformacoes da arte contemporanea. Brandao chama isso de “critica

fantasma”: “uma criagao indecifravel, pois a critica cotidiana, impregnada pelo passado, submissa



aos tempos vertiginosos do jornal, ndo consegue plasticidade para contemplar o atual” (2018, p.
29). Em outras palavras, quando o critico se apega a modelos antigos e ignora as novas
teatralidades, ele perde sua funcéo.

Mas quando Oliveira alega que: “O critico precisa, assim, estar atento a essas exigéncias do
tempo [...] estar no hoje, e muitas vezes até mesmo antever o futuro” (2013, p. 152), podemos
analisar a existéncia de um outro sujeito critico. Pois, se discute muito sobre os moldes passados
de fazer critica, mas néo se discute sobre os criticos contemporaneos, os que realocam os teatros
gue sdao feitos a moldes passados.

O que percebo, com isso, € um choque geracional que retira a legitimidade de novos criticos
desse espaco, pois eles ndo apresentam o olhar direcionado para o que ja foi o teatro, mas para o
gue o teatro deveria ser hoje, trazendo outros pontos levantados, expectando o que o teatro pode
vir a ser no futuro. Aqui, é o evocar do problema da fragmentacéo de tudo, formas contemporaneas
de analisar uma obra precisam ser compreendidas tanto quanto as suas teatralidades da sua propria
época.

Com isso, o critico insurgente é aquele que olha o teatro sem nostalgia, reconhecendo o
gue do passado ainda ensina e 0 que ja ndo cabe mais reproduzir. Nao se trata de romper por

z

vaidade, mas de atualizar o olhar, compreender que o teatro é vivo e que a critica precisa -

acompanhar suas transformacoes, mas inclusive sociais. Insurgente é o olhar que se recusa a=g

passividade, que pensa o teatro ndo pelos moldes herdados, mas pelos mundos que ele pode:

maugurar E o critico que nao teme dizer o que preC|sa ser dito, gque escreve para pI'OVOC&I'—
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pensamento, ndo para impor verdades, e que entende a palavra critica como gesto de cuidado para

o fortalecimento da cena.

A critica amazbnica e o desafio da legitimidade

A resisténcia a critica em Belém estd ligada, também, a um contexto histérico de
invisibilizacao do Norte dentro do circuito hacional de artes cénicas. Falta-nos uma cultura de critica
consolidada, espacos de publicacéo, politicas de fomento a reflexdo e a formacao teérica. Como 0s
espacgos gerados pelo Projeto de Extensdo TRIBUNA DO CRETINO, por exemplo. Mas essa
auséncia, no geral, ndo € apenas caréncia; € também convite a invencdo. Produzir critica na
Amazénia é um ato politico de autoafirmacdo. E dizer: n6s pensamos 0 nosso teatro. N&o
precisamos apenas ser analisados de fora, podemos produzir nossas préprias leituras, a partir de
NOSsS0S corpos, nossas referéncias e nossas histérias. Nesse sentido, a critica € também ato

decolonial, uma forma de resistir ao silenciamento imposto pelas rela¢cdes duras de poder.

A critica como cuidado com a cena e resisténcia
Escrever sobre teatro em Belém é um gesto de amor e de coragem. Amor, porque envolve

afeto pelo que se faz, pelo que se vé e pelas pessoas que criam; coragem, porque implica dizer o



gue se pensa, mesmo quando isso incomoda de certa forma. A critica teatral, para mim, € um ato
de cuidado: cuidar da cena, do publico e da memaria do teatro amazdnico.

Acredito que o papel da critica €, como propde Oliveira, o de “apontar caminhos para a arte”
(Op. Cit., p. 152). Ela ndo existe para destruir, mas para provocar movimento: no pensamento, na
criacdo e nas nossas relagdes sociais. E talvez o maior desafio da critica, em Belém e no Brasil,
seja justamente o de existir com liberdade, reconhecida como parte do ecossistema teatral, como
arte que pensa a arte.

Assim, reafirmo: a critica ndo é o fim do espetaculo, mas o seu prolongamento, pois, mais
uma vez, a critica permanece e, mesmo sem desaparecer, reaparece de diversas novas formas,
podendo ser através de um critico insurgente. E uma conversa que continua quando as luzes se
apagam, e que, ao se inscrever na palavra, mantém viva a chama do teatro, esse espaco de sonho,
conflito e invencéo que, na Amazobnia, resiste.
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TRIBUNA DO CRETINO: reflexdes sobre afeto, critica e o fomento da cena paraense
a partir da experiéncia da ‘Tribuna’ — Paula Barros

Paula Barros?

UMA CRETINICE SO!

Embora ja fagca um tempo que me formei, minha relacdo com a Escola de Teatro da UFPA
nao cessou totalmente. Deixo-me levar de volta para |4 em momentos pontuais, seja para 0s ensaios
do Auto do Cirio, para mediac6es sobre educacéao inclusiva na graduacao, ou, mais recentemente,
pelo convite para participar na Gira de Conversa, agao integrada ao evento académico promovido
pelo Curso de Licenciatura em Teatro, isto é, o XIV Seminario de Pesquisa em Teatro.

Fui surpreendida, no entanto, por Edson Fernando com um convite para escrever este
ensaio. Ele prop6s que eu abordasse minha relagdo com o projeto Tribuna do Cretino e a
contribuicdo que percebo dele para a cidade. Imediatamente, o primeiro pensamento que me veio
a mente foi o caminho trilhado: como a influéncia de Edson como educador e a minha participacéao
no projeto foram capazes de remodelar minhas perspectivas, sobretudo a visdo que eu tinha sobre
mim mesma.

Sabe aquela coisa que falam da relac&o dialégica professor-aluno? E disso que Paulo Freire

trata em Pedagogia da Autonomia, quando afirma que “quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender” (1996). Essa € a minha primeira referéncia do projeto: a de ser; f'_:
provocada, questionada e construida a partir de uma relagcéo horizontal e de afeto. O educador P@&%
acolheu e acolheu minha cria — Catarina, que na época tinha 5 meses. Ele percebeu em mim
potencialidades que eu ndo tinha maturidade para reconhecer, sempre me provocando e
guestionando, mas sem deixar de confiar no que eu poderia vir a ser e fazer. E quando um professor
confia, a gente confia também. E isso é dialético.

O inicio darelagdo com o projeto se deu no curso de extenséo de Introducéo a Critica Teatral
em 2015. Eu me inscrevi porque havia tirado uma nota “R” na disciplina da qual Edson era professor
na Licenciatura em Teatro e achei a avaliagdo injusta. Logo pensei: “Ah, é! Agora ele vai ter que me
aturar fora da aula também”. E, na verdade, foi bem assim, principalmente quando eu recebia e-
mails sobre o ndo cumprimento de prazos. Hoje, como professora, percebo a dificuldade que um
educando tem em cumprir certas responsabilidades. Na época, eu ficava frustrada por nao
conseguir entregar as atividades no prazo, e Edson ndo deixava de me responsabilizar por isso. A
primeira vista, pode parecer desumano (0 que pensei por um certo tempo) um professor néo
entender que eu, além de estudante, era mée, dona de casa e ainda trabalhava para ter o recurso
necessario para o basico — uma realidade comum a muitas pessoas. (Naquele momento, eu caia
na armadilha da logica da superproducdo: sentia que, se “pausasse” a agao produtiva fisica para

me dedicar a atividades intelectuais da graduagcdo — como ler ou escrever — estaria falhando nas

1 Graduada em Licenciatura em Teatro UFPA; Participante/Colaboradora do Projeto Tribuna do Cretino;



minhas responsabilidades diarias e como mée. Me culpava profundamente por nao “dar conta” de
tudo. Havia pressao por “estar sempre ativo”, e, isso fala sobre autoexploragdo que conheci e
percebi lendo Byung-Chul Han, que aprofunda a discussao sobre a 'sociedade do cansago’). No
entanto, foram essas “esculhambacdes” que me fizeram questionar minhas prioridades no
momento. Desde entdo, ndo quis mais deixar de ser provocada e questionada por coisas que eu
mal considerava. Assim, iniciamos essa relacéo.

Apds o curso, abriu-se a inscricdo para a bolsa de pesquisa e, claro, me inscrevi —
principalmente pela necessidade do recurso financeiro para continuar a graduagdo. Com a
aprovagao, foram dois anos como bolsista. Nesse processo, escrevi algumas “criticas” para a
Revista (inicialmente, eram criticas de teatro e danca; apds uma revisdao, Edson optou por manter
apenas a linguagem do Teatro). Ao me autoavaliar, percebi o quanto minha escrita mudou (e um
curso ajudou também); eu reescreveria esses textos de outro modo, aprimorando o discurso e o
desenvolvimento, mas a esséncia e 0os pensamentos permaneceriam. E enriquecedor perceber as
coisas que aprendemos e mudamos com 0O processo, mas também como outras permanecem
essencialmente quem ou o que séo.

Coloquei “criticas” entre aspas porque aprendi, sendo cretina, que o processo de escrever

ndo se resume a fazer julgamentos, dizer se algo é bom ou ruim, ou qualificar/desqualificar uma -

obra. E, sim, a arte de fruir e tecer ideias pautadas em reflexdes e posicionamentos. E um processo—
de autoavaliagéo e de discernimento para “se acusar um cretino” (Ié-se a apresentacao da Revista |-
impressa Tribuna do Cretino Vol. 01, N.1, 2015). ;
Como bolsista, tive a oportunidade de submeter, juntamente com Edson, um resumo
expandido no Congresso de Extensdo da UFPA, intitulado: “CRETINO EM ACAO: Anélise de
dados de duas edicoes da TRIBUNA DO CRETINO: Revista de critica em Teatro e danga”. Foi

um momento de coletar e analisar dados sobre 0 desenvolvimento do projeto e seu impacto na

cidade. Por esse motivo, também revisamos as questfes sobre danga e compartilhamos com a
outra bolsista — éramos trés na época. A pesquisa me impactou profundamente, pois nesse periodo
pari mais uma crianga, Helena. Apenas dois meses ap0s 0 parto, apresentei a pesquisa na UFPA.
Foi um momento de grande empoderamento, que me fez acreditar que era possivel realizar o que
eu queria, mesmo em meio ao caos. Nao foi facil, claro, mas me abriu caminhos e me tirou de um
baby blues (melancolia materna pés-parto, um estado de tristeza, ansiedade e irritabilidade). Edson
nem sabia disso, e na época eu mesma mal reconhecia o processo, apenas vivia.

Afinal, tudo se transformou em aprendizado. Desenvolvi a leitura critica e mudei habitos de
escrita e de pensamento sobre mim e as questdes que vivenciava. Se antes eu escrevia muitas
cartas e textos curtos sobre reflexdes de vida, passei a treinar outros formatos de escrita, a ler
outros livros e a caminhar por outras linguagens artisticas, como a danca e as artes visuais. Alguns
textos foram finalizados com sucesso, com atencao a fluidez e coeréncia; outros ainda estao bem
guardados na nuvem dos meus e-mails, que revisito vez ou outra para lembrar o que vivi, ou para

degustar um momento comigo mesma e tecer pensamentos do que fui, do que sou e do que quero



vir a ser. Desse modo, eu dialogo com a arte e com a arte de escrever, o que me levou a participar,
no periodo pandémico, da bancada critica do projeto PAN - Poténcia de Artes do Norte de Manaus.
Ali, produzi mais trés textos, expandindo minha relagdo social, meu conhecimento e abrindo novas

possibilidades de trabalho, o que me conecta a segunda questao de Edson.

RELACAO CRETINA E A CIDADE DE BELEM

Seria cretinice da minha parte afirmar qualquer coisa sobre o projeto na cidade sem citar os
dados que ja produzimos. A questdo é que, embora tenhamos quantificado e analisado esses
dados, ndo deixamos de perceber a qualidade do processo e as arestas que a producéao teatral
deixa na cidade.

A primeira aresta que os dados nos trouxeram foi a producdo cénica centralizada em uma
determinada area da cidade, mostrando uma disparidade em relacéo aos lugares mais periféricos.
Isso ndo significa que ndo haja producao teatral nos bairros periféricos, mas sim que as criticas
impressas nas duas primeiras edicbes da revista nos levaram a registrar uma quantidade
concentrada em um territério pequeno, se comparado a area total da cidade. Isso nos leva a
questionar: por que, mesmo havendo um territorio especifico de producéo teatral centralizado em

uma area favoravel da cidade, o publico — principalmente o dessa area — nao acessa essa -

producdo de forma efetiva? O retrato que vemos ao longo dos anos é um publico composto pors:

de pensar a formacao de publico.
" . . ; CRETING
Sao questdes que, com certeza, renderiam uma tese. No entanto, nés as levantamos com
0 intuito de nos avaliar e avaliar o que fazemos como artistas e educadores na cidade. E qual € o
cenario, comparando 2017 e 20257
Agora, ja temos mais edi¢des publicadas — nove no total das revistas impressas —, 0 Blog
da Tribuna do Cretino foi mantido e a revista estd migrando para um formato completamente
online. O curso e as ag¢des continuaram, mas, afinal, as coisas mudaram? Em meu ponto de vista,

muita coisa mudou desde entéo, pois a vida estd em constante movimento.

MOVIMENTOS POS FORMACAO E EMPREENDEDORISMO LOCAL

O processo formativo da universidade, por exemplo, impulsiona os educandos a se voltarem
para suas cidades e bairros de origem ap6és a formatura. Com a escassez atual de empregos, eles
iniciam movimentos artisticos individuais e empreendedores. Nos Ultimos dois anos, conheci quatro
formandos que estdo impulsionando seus préprios espacos. A duras penas, eles buscam parcerias
e ampliam seu repertério, garantindo as linguagens artisticas como pratica de vida em seus

territérios, sustentando-se e transformando o cenario da cidade.



NOVOS NICHOS: AUDIOVISUAL E TEATRO MUSICAL

Tivemos ainda a abertura de um novo nicho: o Teatro Musical. Um artista local buscou
formacdao fora e trouxe esse conhecimento para a cidade, dando novos rumos para a exploragéo de
alguns estudantes. Quanto ao publico, ndo tenho tanta certeza: assisti a espetaculos por conhecer
os artistas, mas raramente vi pessoas conhecidas na plateia. Nao tenho dados nem pesquisa para
aprofundar a analise, mas o fato é que essa modalidade abriu uma possibilidade na cidade, mesmo
gue permaneca centralizada e com objetivos especificos.

Com o crescimento do audiovisual, muitos artistas paraenses também estdo ganhando forca
e visibilidade. Vejo o Teatro se expandindo por outros caminhos. Afinal, acredito que tudo nasce a
partir da linguagem teatral, que sempre expande as expressoes e a teatralidade (o conjunto de
elementos e signos que, presentes em uma cena ou situacdo, produzem um efeito dramatico ou

performativo, mesmo fora do teatro convencional).

O LEGADO DO PROJETO CRETINO

E quanto ao projeto? Acredito que ele cumpriu seu papel de fazer nascer mais “cretinos”
nessa relacao. A partir do cenario que se forma diante da realidade, conseguimos ampliar a viséo
critica, reflexiva e o dialogo, seja consigo mesmo ou com a cidade. A TRIBUNA vem, desde 2015,
evidenciando processos histéricos da cena local, pois registro é historia. Por isso, temos registrad

e expandido esses processos de constru¢ao por meio da revista online. :

Né&o tenho escrito mais criticas. No entanto, a vivéncia como educanda, bolsista e critica mi%
levou a lugares que nunca imaginei e continua a me levar. Tenho certeza de que aqueles que em
a audacia de escrever e sair de sua zona de conforto também viverdo o inimaginavel, além de
garantir um arcabouco histérico da nossa cena teatral paraense para o futuro do teatro.

Outubro de 2025
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A critica teatral como caminho de desobediéncia na Tribuna do Cretino

Alana Limat

Faz dez anos que escrevi minha primeira critica pra Tribuna. Na época eu era uma caloura
do curso técnico em Teatro da Escola de Teatro e Danca da UFPA, recém-formada em Letras —
lingua portuguesa e ouvia pelos corredores “quem € essa menina e quem ela pensa que é pra
criticar um espetaculo?”. Comego essa escrita com esse relato porque penso que € marcante na
trajetoria da tribuna a “critica ao critico’. Conheci a Tribuna pelo Edson Fernando, meu entdo
professor de Técnicas Corporais I, disciplina inicial do curso técnico. Ele ja era coordenador da
revista e um grande incentivador da reflexdo critica sobre o teatro da cidade. Veja bem, eu disse
reflexdo critica — e ndo exatamente a critica escrita. Mas acredito que a revista Tribuna do Cretino
nasce exatamente dessa sede, dessa fome, dessa for¢ca do Edson em ser um fazedor de teatro que
reflete o seu fazer. Achava isso bonito a época e hoje acho que isso me motivou nos ultimos 10
anos a seguir fazendo teatro em Belém.

Tenho uma relacdo afetiva com a Tribuna, pois vivi varias fases na revista e assumi lugares
diversos ao longo desses anos. Comecei escrevendo criticas despretensiosas, passei a fazer a =

revisdo ortografica das edicdes impressas, participei de diversos bate-papos em atividades_ =
vinculadas ao projeto e, hoje, escrevo como corpo editorial. To achando chique, acho que reallzel “E
um sonho de infancia — trabalhar em uma revista. Fago questdo de escrever esse texto em tem—
informal, como uma conversa, porque sempre foi assim que me chegou a paixao pela critica teatrz‘ail'.‘“m0
Em 2015 eu realmente ndo era ninguém pra criticar um espetaculo, era apenas publico — e isso ja
era suficiente. Esse foi meu primeiro aprendizado com o Edson e que nunca me saiu da mente: o
critico ndo é um intelectual com grandes habilidades de escrita, com um conhecimento técnico e
capacidade de sistematizar suas percepcdes em um texto. Na verdade, ele até pode ser tudo isso,
mas nao precisa. O critico €, antes de tudo, plateia. E olha que méagico imaginar que uma garota
recém-chegada ao universo técnico do teatro se sentiu motivada o suficiente pra escrever sua
reflexdo critica sobre um espetaculo — essa perspectiva sempre me agradou, porque ela me traz
uma nocdo de acesso que acredito e defendo no teatro. Escrever sobre teatro deve, antes de
gualquer coisa, ser exercicio coletivo de reflexdo sobre o que a gente faz e o que ainda queremos
fazer.

Acontece que ha uma brecha nessa minha fala e na forma como vejo e defendo a critica, essa
brecha se repete nos ultimos 10 anos em quase todos 0os momentos em que a Tribuna é posta em
debate — gente que faz teatro ndo sabe receber critica. Quero acreditar que melhoramos nos ultimos

anos. Mas sempre houve uma complexidade em quem assume o risco de pensar o teatro que

1 palhaga, educadora, produtora cultural na Amazonia paraense. Membro do comité editorial da Tribuna do Cretino, do
Coletivo de animadores de caixas e da Ubuntu producdes artisticas.



estamos fazendo e escrever sobre isso, publicar, expor sua voz e seu saber, sua analise e suas
incoeréncias. O critico foi por muito tempo o temor dos espetaculos. “Olha, o critico veio!” — frase
gue sei gue o Edson ouviu muitas vezes ao sentar na plateia do teatro. O ponto que me agrada aqui
€ que a Tribuna é exatamente sobre isso, sobre o incbmodo de mexer com o vespeiro, de
movimentar a cena em outras esferas, de abrir espacos de escrita para quem chegou ontem ou ha
20 anos no teatro da cidade. Ha algo de profundamente subversivo na escrita que nasce do chéo
da cena. A Tribuna ndo é apenas uma revista de critica teatral — € um espaco de troca e criacao
do pensamento em teatro, de estimulo a reflexdo e a pesquisa sobre a cena. A critica ndo € um
espelho, nem um ataque, mas parte do que também é fazer teatro: convocar, provocar, convidar
pra jogo.

Aproveito, entao, pra convocar pro jogo um cara que adoraria falar de critica teatral, Foucault.
Em “O que é um autor?” ele nos convida a deslocar o olhar sobre o gesto da escrita. O autor, para
ele, ndo é origem nem centro do sentido, mas uma funcéo que organiza o campo dos discursos —
um ponto movel que se desfaz na propria trama das palavras. Partindo dessa logica, a Tribuna
reinventa o que a gente entende por autoria na critica teatral: ali, o “critico” ndo € o dono da voz,
mas aquele que empresta seu corpo a escuta do teatro e o transforma em reflexdo escrita. Cada

texto da revista parece soprar uma pergunta foucaultiana: e se a critica fosse também uma cena?

E se o escrever sobre teatro fosse uma continuagéo do proprio ato de encenar?

|‘|. THLHH L

Assim, em meio as criticas dos corredores, das mesas de bar, das salas de esperas dosn
espacos alternativos da cidade, ha um espaco virtual onde falar sobre teatro € ato de transformagao,i
de movimento poético. A Tribuna é a continuidade da cena, é o papo entre quem faz e que'r:ﬁm“m
consome, € o lugar da permanéncia teatral quando o encontro parece ter acabado. Lembro com
carinho de uma acao do projeto la em 2015, as Sabatinas Criticas, que proporcionavam um espaco
aberto de debate apos a critica. Entéo o espetaculo acontecia, mas seguia reverberando em forma
de texto e depois de debate a céu aberto entre diretores, elenco, publico e critico. Sempre vou sentir
falta desse local de troca entre nos, que fazemos e pensamos teatro e acredito na Tribuna como
essa for¢a que segue tentando criar dialogos essenciais.

N&o posso deixar de apontar também um aspecto pedagdogico que muito me toca na critica
teatral — a formacédo da plateia. Aciono Flavio Desgranges quando prop6e que o teatro precisa
pensar uma pedagogia para o espectador, como caminho de acessibilizar a linguagem, mas
principalmente de fazer o teatro chegar em quem nao o vé como demanda essencial. Quando falo
de demanda essencial, me refiro a comida, agua, saude publica... as estruturas de poder do estado
ndo querem que a gente pense a arte como demanda essencial, mas ela o é. Quais armas noés
temos, entdo, para formar esse publico em relagédo ao direito e a urgéncia da arte? Ocupagéo das
ruas, relacdes em rede com espacos comunitarios e periféricos, articulagdes entre grupos e, por
que ndo, a critica. E aqui ndo a critica sisuda, académica, intelectualizada a tal ponto que € ilegivel
a grupos diversos, mas a critica que aprendi em 2015 com o Edson Fernando — a que pode ser feita

pelo publico leigo, avido, interessado em conectar suas vivéncias e saberes com o espetaculo que



assiste. Eu, moradora e mobilizadora do bairro do Guama, em Belém, vejo em minha vizinhanca
grandes criticos de arte que s6 precisam de um pontapé de estimulo pra, quem sabe, comentar e
escrever sobre o que veem. Entendam, ndo estou aqui sendo contra a critica académica,
estruturada, pensada a partir de referenciais técnicos e teéricos, mas defendo que ndo somente
essa critica precisa de espaco, pois ela ja ocupa um lugar de privilégio social e de acesso limitado
a uma minoria populacional — os intelectuais da arte.

Seguindo nessa logica, defendo a critica como um movimento de descolonizacdo de
pensamento e pratica teatral, especialmente quando se trata do teatro da Amazonia. A Tribuna
também pode ser lida como esse espacgo de voz e protagonismo de artistas, publico e pesquisadores
amazénidas falando sobre o que se faz aqui — e € muita coisa, a gente sabe. Produzir escritas
diversas sobre arte no nosso territério €, por si s6, um movimento de resisténcia politica, poética e
identitaria. Uma pedagogia da descolonizacao reconhece nas praticas do corpo, nas nossas vozes,
nos nossos fazeres cénicos a poténcia de outros modos de existir no mundo — e aqui convoco as
palavras e perspectivas pedagogicas de Luiz Rufino, em Vence-Demanda. Ao escrever sobre o
teatro da Amazo6nia, a Tribuna convoca uma outra geografia da critica — uma que néo se curva aos
centros, mas se ergue do chao Umido, das aguas e dos quintais. Ela pratica o que Rufino chama de

pedagogia do encantamento: uma forma de conhecer que é também uma forma de curar. O texto -

critico deixa de ser arma de julgamento e se torna gesto de partilha, de comunh&do com as obras e

T

com guem as cria.

Sem querer reforgar ilusdes, mas acreditando firmemente em nossa capacidade de movéncia _ -

CRETINO

e mudanca perante ao reconhecimento da identidade teatral da Amazonia, afirmo que a Tribuna
propde uma critica que é criagdo — uma escrita que se insubordina a légica colonial de quem fala
sobre com superioridade e hierarquia de saber. E escrita que se deixa atravessar, que se
contamina, que se reconhece cretina no melhor sentido: aquela que desobedece as ordens, ri das
hierarquias, que ndo aceita as fronteiras entre o que € arte e o que é vida, entre o que € autor € o
gue é comunidade.

Escrever sobre teatro, assim, é também criar mundos. E continuar o espetaculo por outros
meios. E fazer da critica um gesto politico e poético de desobediéncia — um modo de dizer que o
teatro, quando escrito a partir do corpo e do territério, ndo cabe em definicbes, mas se espalha
como palavra que ndo morre, ndo se encerra. A Tribuna €&, portanto, um espaco de criacao,
problematizacao e reencantamento do olhar — onde o ato de pensar é também o ato de sonhar e
de existir em liberdade.

Outubro de 2025
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Para qué (e para quem) se escreve critica teatral em Belém do Para?

Karimme Silva!

Inicio este texto com uma pergunta que abre e fecha caminhos. Afinal, qual (quais) os
caminhos da critica desenvolvida a partir de uma perspectiva local? Para qué e para quem se
escreve sobre o teatro feito pelas bandas de c4&? Como pensar/exercitar um texto em tempos onde
a leitura e a escrita minguam pelo uso cada vez mais massivo das maquinas? Quais niveis de
percepgéao o Teatro ainda alcanga em presengca? Em uma era das IA’s e dos chatgpts da vida, que
fabricam aquele texto “pronto”: linear, sem camadas, sem corpo, sem vida. Acredito que toda escrita
possui (e é possuida) pelo corpo que a escreve — além disso, por corpos que falam, escutam,
percebem, sentem as camadas de determinadas obras. Mas se retirarmos um pouco os olhos de
guem produz o texto e lancarmos a quem recebe: se trata de um mesmo movimento? Artistas de
teatro da cidade estdo mais preocupados com as escritas sobre suas obras ou se preocupam mais
em tentar produzir, manter publico, buscar editais e disputar os recursos esparsos das falhas
politicas culturais? Quais 0s grupos que se mantém unicamente com a renda de seus espetaculos,

guais os seus tempos de vida? Isso é Belém, Para, Brasil. Nao da pra pensar em um texto que nao =

contemple aspectos mais amplos a partir dos recortes de localidades: o texto escreve (e se inscreve_ ~

em) um territério. A ideia de um texto critico ndo acolhe somente a obra teatral em si, mas osA fi%

contextos nos quais ela é elaborada e pelos quais é percebida —estes, contextos diversos. Segundei
Barthes (2007):

[...] a critica pode ser de modo contraditério, mas auténtico, a0 mesmo tempo
objetiva e subjetiva, histérica e existencial, totalitaria e liberal. Pois de um lado a
linguagem que cada critico escolhe falar ndo |he desce do céu, ela é uma das
algumas linguagens que sua época lhe propde, ela é objetivamente o termo de um
certo amadurecimento histérico do saber, das ideias, das paixdes intelectuais, ela é
uma necessidade; e por outro lado essa linguagem necessatria € escolhida por todo
critico em func&o de uma certa organizagdo existencial, como o exercicio de uma
funcéo intelectual que lhe pertence particularmente, exercicio no qual ele pde toda
a sua “profundidade”, isto €, suas escolhas, seus prazeres, suas resisténcias, suas
obsessobes (2007, p. 163, aspas do autor).

Pela perspectiva da critica como este lugar de confabulagfes e/ou contestagdes a partir de
uma obra, é importante destacar alguns pontos: a forma de uma montagem cénica nao existe sem
seu conteudo e vice-versa. Escrever uma critica € trilhar este caminho de méo dupla — entre a

percepcdo subjetiva e a semiologia? teatral; é ir ao encontro da cena com binéculos no corpo todo,

1 Artista-pesquisadora de Belém/PA. Doutoranda em Artes (PPGARTES/UFPA) na linha de pesquisa de Poéticas e
Processos de Atuacao. Professora substituta na Escola de Teatro e Danca da UFPA. Atriz e ex-aluna formada pela Escola
de Teatro e Danga da UFPA. Colaboradora no projeto de extensado Tribuna do Cretino (PROEX/ETDUFPA) desde 2016.
Membra do Comité Editorial da Revista Eletrénica Tribuna do Cretino (2025) e do Dossié Tematico da Revista Voz e Cena
(2025).

2 0 estudo pelo qual o teatro é compreendido através de seus elementos e codigos, também chamados de signos
teatrais.



para tentar captar detalhes, espacos de percepcdo, organizacdo da encenacdo, a linguagem
utilizada, as obras de referéncia, elementos técnicos, enfim: o proprio discurso. E reorganizar os
caminhos da percepcao cénica sobre os caminhos do texto. Nado aquele texto chato, verborragico e
academicista NO QUE TANGE as palavras dificeis e a linguagem inacessivel — boas criticas sao
sobre quantidade ou qualidade? E a proposicédo do dialogo horizontalizado com criadores das obras
Oou apenas uma versao cansativa cheia de autores et al? Quem Ié uma critica sobre sua obra
realmente se alinha na compreensdo de quem tenta escrever sobre? Quantas e quais
compreensfes um mesmo texto evoca? S8o0 mais perguntas que respostas para que reflitamos
sobre as motivaces por trds e no centro da critica. Em Belém do Para, este espaco pulsante de
criacao teatral — dentro e principalmente fora de uma escola, ndo esquecamaos os teatros de rua, de
igreja, de pordes, o teatro popular feito por corddes de bichos e passaros juninos — ainda que com
diversos descasos de politicas publicas em relagédo as categorias artisticas.

O Teatro esta muito além do que um texto alcanca, pois ndo se trata s6 do texto que vem
do espectador, mas suas camadas visuais, sonoras, discursivas ou seja: todos os codigos que
possibilitam o acontecimento da/na cena, os quais ndo funcionam sozinhos, pois se re-des-
organizam a partir das cabecas que definem — e defendem — seus percursos e processos. Cada

peca se torna Unica, pela sua presenca em determinado tempo/espaco; uma plateia de 20 -

espectadores resultara em 20 escritas/leituras diferentes, no sentido perceptivo. Pela ideia de que

os textos dialogam com seus tempos, partilho a visdo de Abreu (2014), sobre um espaco mais

aberto, subjetivo e movente da critica: ;

CRETINO

Ao desenvolver a critica no teatro, o que fazemos nada mais é que simplesmente
ler através dos espetaculos, dos espectadores, dos textos draméticos, da histéria
do teatro, das poéticas e dos livros, e até mesmo de muitas outras fontes, do
imaginario subjacente a todo o momento e nas dimensdes da teatralidade que a
cada um lhe sdo contemporaneas e, a partir dessa perspectiva, interpretar,
reinterpretar e inventar vérias no¢ées do teatro no futuro (2012, p. 114).

Assim, a critica teatral que outrora se constituia como a afirmacao de juizo de valor (Qual
juizo? Qual valor? Quem acha que tem esse poder de determinar juizos e valores? Quem se coloca
dentro da cabecga de um encenador?), se movimenta no tempo, abrindo um espacgo mais hibrido de
escritas sobre o fenbmeno artistico, na descoberta de outras possibilidades. Neste contexto, ganha
espago uma escrita-movimento que suscita (e sustenta) olhares outros, ndo somente de quem Ié,
mas principalmente de quem escreve. Com tantas questdes sobre o0s objetivos da critica teatral na
nossa cidade, proponho destrinchar o PARA QUE se escreve como essa busca pelos objetivos do
préprio texto, que resumo em um importante verbo: PERCEBER. Perceber como a obra teatral
chega, perceber os discursos mais evidentes, perceber os cddigos que a partir da encenacao nos
movem enquanto espectadores, o que mais salta aos olhos, ouvidos, discursos. Envolve nao
somente o0 ato em si e 0 dialogo com a obra, mas principalmente a motivagdo que transforma as
percepcbes em escrita. Para escrever, € preciso querer escrever sobre determinado espetaculo. E

humanamente impossivel descrever todos os aspectos de um espetaculo em sua integra, mas



propor niveis de percepgdes ajuda neste exercicio da escrita. Por outro lado, ao refletir PARA QUEM
se escreve uma critica, a questdo esta em quem serdo 0s possiveis leitores e a quem um texto
pretende alcancar: sdo os criadores da obra (entre elenco e equipe técnica), uma categoria teatral
ou 0 publico em geral? Por quem tu pretendes ser lida(o)? Assim como a escrita, a leitura é um
exercicio de compreensao, ou seja, a busca por canais possiveis, para Freire (1989): “A leitura do
mundo precede a leitura da palavra [...] linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A
compreenséo do texto a ser alcangada pela leitura critica implica a percep¢ao das relages entre
texto e contexto.” Sdo canais de entendimento e dialogo, sem deixar de considerar o contexto socio-
cultural que envolve o mote de cada espetaculo, ultrapassando sua propria estética.

Por ser apenas uma de varias visdes, a critica ndo deve assumir um espaco definitivo daquilo
que é a obra teatral, e sim um caminho de como se acessa essa obra. Para Abreu: “a critica
acompanha o exercicio cotidiano da criacdo teatral. Deixa sinais de seus passos em uma ou outra
direcdo, mas estes sinais ndo devem ser vistos como referéncias inequivocas ou infaliveis.” (2012,
p. 115). Seria muito soberbo (e provavelmente elitista e excludente) pensar um texto critico como a
Unica leitura possivel — e fechada — de uma peca, ao passo que existem espectadores no plural, ou
seja, outras interpretacdes. Se uma mesma peca se reconstréi enquanto acontecimento de

presenca a cada apresentacdo, logo, também se refaz a partir de cada percepcdo acessada. -

Produzem-se escritas diversas sobre um mesmo fendbmeno cénico.

Nestes anos como participante do projeto de extensdo Tribuna do Cretino;fﬁ

=

~
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(ETDUFPA/UFPA), que prop0e exercicios/reflexdes para as escritas de textos sobre teatro S
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Belém, considero essencial este espaco que incentiva as escritas e seus caminhos, inclusive
por/para autores em formacdo. Com este projeto, ocorreram outras ac¢ées de igual importancia: o
minicurso Por Uma Critica Menor, ministrado pelo prof. Dr. Edson Fernando Silva, coordenador do
referido projeto e os desdobramentos do projeto com as lives Papo Cretino e as Sabatinas
Criticas, realizadas no periodo da pandemia. A¢c6es que promoveram uma ampliacdo do espaco
textual da critica para a conversa entre criticos e encenadores, além da plataforma em outras midias
— 0 projeto se iniciou com um blog, depois se organizou em site e também nas edicbes impressas
da revista. A expanséao das lives mostra o video como a camada audiovisual que acompanha a
escrita, na abertura do projeto para as outras midias. Momentos que foram/sao fundamentais para
gue percebamos ONDE/COMO escrevemos, na compreensao do espaco de escrita (ndo somente
em sua forma, mas em seu conteddo) como um jogo. Um jogo que ndo pode ignorar todos os
movimentos para que uma peca acontega, toda a forca empenhada em fazedoras(es) de teatro que
lutam para que seus processos acontegcam dignamente nesta cidade. Antes de um exercicio de
escrita estético e poético, penso que a critica deve ser sobretudo um exercicio ético e politico. Lugar
de saber perceber o contexto do espetaculo em dialogo com a realidade e de saber jogar com as
palavras: o critico € um jogador que move seu texto-tabuleiro a partir de suas proprias estratégias

com as pecgas que cada espetaculo oferece.



Quando penso em qualquer exercicio de critica, acredito que se trata de um texto que
dialoga com seu préprio tempo e aqui localizo Belém do Para, meu lugar de pensar-fazer-escrever
Teatro, abrindo o relato de um tempo que se iniciou la em 2016 com o texto de estreia “O Outro
(no) Eu ou "Somos Todos Bichos" 2 (2016), com o olhar de dentro como atriz (2013) e de fora
como espectadora (2015) para o mesmo espetaculo Animalismo. Neste pontapé inicial, foi como
se a escrita dupla possibilitasse pensar no contexto do espetaculo para sua época em duas leituras
diferentes de uma mesma autora. Assim, ja iniciei com uma escrita que falou sobre, para e com a
obra: entre critérios estéticos e poéticos, a proposta era de um movimento e dos exercicios diversos
da convencado de uma critica tradicional.

A trajetéria como integrante deste projeto trouxe bons resultados: a comunicagdo com
diversas(os) atuantes e equipes técnicas, que se interessaram nos meus modos de escrita e
apreenséo das obras, onde trocamos muitos dialogos e outras percepcoes. Fazer critica em Belém
do Para, além das reflex6es constantes sobre o teatro que é feito (e quais as suas reais condi¢cdes),
€ também um exercicio de comunicagdo: quem aprende 0s caminhos, joga o bom jogo. Agradeco
a Tribuna do Cretino pelo espaco dado durante estes anos de Teatro em Belém/PA, fico honrada
por poder contribuir agora a partir deste lugar do Comité Editorial da revista eletrénica — outros

novos bons caminhos — e instigo os leitores (deste texto, dos mais antigos e de varios outros) a -

exercitar suas percepgdes. Vamos participar das ac¢des, dos minicursos, dos exercicios sobre?=:
Finalizo este texto com um registro de 2019, que confirma e fundamenta muito do que defendo -|-
A

enguanto integrante deste projeto e artista de Teatro em Belém/PA:

CRETINO

Quero mais artistAs da cena escrevendo criticas teatrais.
Quero mais mulheres botando suas linhas pra jogo,
assim como se bota o corpo em jogo na cena. Quero mais infinidades de textos perceptivos, analiticos,
subjetivos, inconformados, questionadores, poéticos, reflexivos, sustentados por outras andlises ou pelo seu
préprio discurso.

Quero mais escritas atentas, diversas, intuitivas, tateis e sonoras:
palavras que ativam os sentidos. Quero mais mulheres Cretino-Criticas
(ou Critico-Cretinas) escrevendo a arte percebida nas palavras,
reescrevendo suas artes da cena no texto, inscrevendo seus textos da cena em si.

Quero a palavra dA artistA que dialoga com a obra e seus propositores,
guero a obra que consegue dialogar a ponto de criar relages,
quero o registro textual ndo somente do que se apresenta,
mas principalmente, do que é ativado a partir das préprias percepgoes.
Quero a EXCELENTE escrita das mulheres-artistAs, das pesquisadorAs, seja de dentro ou fora das
universidades, daquelas mulheres da cena, para a cena, sobre a cena.

Quero o texto que te acena e te aciona.

Quero mais artistAs escrevendo sobre Teatro
e tendo a certeza de que suas percepcdes sao agucadas, fundamentadas, indispensaveis, inteligentes.
Tendo a certeza de que € possivel perceber a cena e ser contundente, coerente, coesa, CretinA, CriticA.
Mas JAMAIS inferior ou irrelevante.

8 Texto para o espetaculo Animalismo - A Nova Ordem Mundial, disponivel em:
<https://tribunadocretino.blogspot.com/2016/09/0-outro-no-eu-ou-somos-todos-bichos-por 85.html>



https://tribunadocretino.blogspot.com/2016/09/o-outro-no-eu-ou-somos-todos-bichos-por_85.html

Se colocar como autor(a) de uma critica € também um exercicio de afirmar a propria escrita,
a grafia de um corpo que € presenca. No Teatro, Presenca € tudo. Que na nossa escrita — das
criticas teatrais, projetos de teatro, de cenas e/ou textos dramatuirgicos — pulse a partir disso e se
torne presencga também.

Outubro de 2025
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ENSAIOS CRITICOS

Ensaios que apresentam reflexdes, problematizacdes ou outras abordagens

acerca do teatro produzido na cidade de Belem do Para, sua historia, =

politicas de ocupacao, interface com a cultura popular e/ou movimentos do iu

teatro contemporaneo, Estudos da Performance, Etnocenologia, Antropologig==""~°
Teatral e o seu estado da arte.




Arquivo X: O Imaginario Secreto do Teatro de Caixa.

i

Katiuscia de Sa!

“Nao seria maravilhoso se as bibliotecas fossem mais importantes que os bancos?". Essa é

uma das famosas frases da Mafalda, uma menina de seis anos, que da vida a personagem criad
pelo desenhista e cartunista argentino Quino (Joaquim Salvador Lavado Tejon, 1932-2020). Mafalda -

personifica aqueles espiritos sagazes, irrequietos, questionadores, filosoficos e observadores *-
CRETING

acerca da vida e da sociedade em geral.
Por ironia do destino, Mafalda foi criada em 1964 inicialmente para se tornar garota
propaganda de uma campanha publicitaria para uma loja de eletrodomésticos, porém, (e gracas a
Deus!), ndo vingou para tal objetivo... Sendo assim, em 29 de Setembro de 1964 o cartoon apareceu
pela primeira vez como tirinha no periédico semanal argentino “Primera Plana”, e nos anos
subsequentes em outros periddicos como o “El Mundo”, e “Siete Dias lllustrados”, espalhando-se
facilmente como tirinhas para jornais internacionais. A personagem tornou-se famosa quase que de
imediato, devido aos assuntos pertinentes abordados estarem sempre em sintonia com temas da
atualidade, e também pela forma da linguagem direta e sucinta de facil assimilagéo pelo publico.
Mafalda desdobrou-se de Cartoon para muitos outros veiculos, linguagens e formatos
artisticos ao longo de seus 61 anos de existéncia. Sem dar spoilers, eu tive o privilégio de conferir
um desses formatos onde Mafalda protagoniza, refiro-me ao espetaculo de Teatro de Caixa

“Arquivo X”, idealizado pelo professor universitario, ator, pesquisador e performer Edson Fernando

1 Da regido amazonica, natural de Belém do Para. Ha 10 anos reside na cidade de Sdo Paulo/ Brasil. Ela é uma artista
pensadora, inquieta, curiosa e investigativa. Transita livremente pelas linguagens das Artes Cénicas, Plastica, Cinema e
Literatura, onde possui algumas producdes artisticas. E jornalista de formac&o pela Universidade Federal do Para (UFPA);
atriz profissional pelo curso técnico da Escola de Teatro e Danga da UFPA (ETDUFPA). Possui especializacdo em
Educacao de Jovens e Adultos na modalidade Artes, pelo Instituto da Ciéncia da Arte (ICA)/ETDUFPA, e é mestra em
Artes pelo Programa de Pds-graduacdo em Artes/ICA-UFPA



Silva. “Arquivo X” estreou em 24 de abril de 2024 compondo o repertério de atos cénicos do
“Coletivo de Animadores de Caixa” da cidade de Belém do Para/Brasil, ao qual o ator pesquisador
faz parte.

Vale ressaltar como modalidade do Teatro de Formas Animadas, o Teatro de Caixa tem
como caracteristica marcante a intera¢éo do ator caixeiro com o publico, pois o atuante n&o se limita
em apenas manipular o dispositivo que abriga uma cena, como acontece no Teatro Lambe-Lambe
— outra modalidade das Formas Animadas que utiliza suportes itinerantes inspirados nas antigas
caixas fotograficas do inicio do século XX, como proposta de caixa cénica. Estas podem ser de
varios formatos e tamanhos. Essa flexibilidade para o dispositivo cénico oferece um espetaculo
intimista, minimalista, direto, e individual gerando uma experiéncia secreta e Unica para espectador.

O Coletivo de Animadores de Caixa de Belém do Pard existe desde 27 de maio de 2008.
Um dos focos é explorar e expandir a linguagem do Teatro de Formas Animadas como Cultura
Popular, assim como veiculo artistico de transformacéo social e educativo em interagdo com o
publico. Segundo Ana Maria Amaral o

(..) Teatro de Formas Animadas interessa também ao ator pois importa que ele
reflita sobre outros propésitos do teatro que nao o do teatro objetivo e imediato, real
ou racional; é importante que ele perceba que existe também um teatro que explora,
antes de tudo, o imaginario (1989, p.04).

Particularmente eu penso, que este formato ambulante de Teatro de Caixa como recurso_ -

cénico, é uma maneira de luta e persisténcia do fazer teatral, devido sua esséncia minimalista eA fz

direta dentro de um dispositivo portatil, Unico e analégico (analbgico por ser feito artesanalmenteLe—
manipulado manualmente). Isto torna o Teatro de Caixa capaz de ser apresentado em qualqu‘;“mo
lugar e surpreender o publico pelo seu alcance poético, lancando rapidamente gatilhos de
pensamentos no espectador acerca do que esta sendo contado na cena.

O Teatro de Caixa possui muito poder simbdlico, tal caracteristica o aproxima dos conceitos
de obra de arte, pois ndo ha interferéncia visual ou a¢des do corpo do ator em cena dentro do
dispositivo. “Toda obra de arte € um simbolo, e todo simbolo ndo admite a presenca ativa do
homem” (Ibidem, p.87). Isso faz com que o conteudo secreto do espetaculo seja assimilado
avassaladoramente através de uma experiéncia estética penetrante. A poténcia e intensidade em
gue a mensagem se manifesta nas pessoas acontece de forma orgéanica e fulminante, pois atinge
diretamente ao mesmo tempo a mente e o coracdo do espectador — experiéncia reforcada pelos
trés momentos que perpassam a dramaturgia do Teatro de Caixa, como veremos mais adiante nos
paragrafos subsequentes.

Porém, particularmente creio que o desafio maior para o pesquisador cénico ao se utilizar
do Teatro de Caixa, é conseguir sintetizar informacdes, tragcar uma acdo que alavanque as
referéncias visuais de leitura de mundo dentro da ceara que o Teatro de Formas Animadas oferece,
a fim de criar uma malha poética capaz de possibilitar a compreensdo do publico em diversas

camadas, ao que se propdem o espetaculo.



No Teatro de Caixa 0 ator ndo esta na acao que acontece no interior da caixa cénica. La
dentro o atuante se vale de objetos — que neste contexto ndo sdo objetos cénicos (porque néo existe
ator em cena dentro da caixa para manipula-los) — os objetos sdo meios linguisticos aderentes
a performance do ator caixeiro do lado de fora da caixa, para transmitir a ideia da mensagem a ser
contada no espetaculo. Logo, a caixa cénica “(...) € mais que um simples suporte ou dispositivo, ela
torna-se um verdadeiro laboratério de experiéncias estéticas, um lugar de encontros preciosos onde
pontes sdo erguidas de segredos e memérias” (COBRA, 2018, p.9). Entdo, a poética do Teatro de
Caixa ocorre quase como uma magica onde o ator ndo esta em cena no interior do dispositivo, mas
0 seu pensamento se manifesta através de uma narrativa visual que estd sendo mostrada pelos
objetos inanimados, porém nao estaticos. Afinal teatro € movimento e “O movimento é a base da
animagdo, pois € preciso ter sempre a ilusdo de uma acdo executada durante o ato da
apresentagdo, sem o que nao existe o ato teatral.” (Op. Cit., p.2).

Compreendo o Teatro de Caixa como um excelente exercicio de desdobramento virtual do
ator, pois o atuante se desloca de si para os objetos inanimados que em conjunto manifestam a
ideia da mensagem a ser transmitida para o espectador. Como ressalta Anibal Pacha?, outro
integrante do Coletivo de Animadores de Caixa, “Sabemos que somos um emaranhado de lugares,

tempo, fazeres e de outras pessoas. Uma provocacao necessaria do sair de si e estar com e no -

outro para o exercicio do olhar atento. Atento a como aprendemos ou simplesmente experenciamos’
(2019, p. 65). :

Aparentemente o Teatro de Caixa se mostra simples, porém é algo bastante complexat i
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Como foi dito, Teatro € movimento, como o ator caixeiro ndo esta no dispositivo cénico (a caixa),
ele deve dar a ilusdo de movimento atraves dos objetos inanimados, bem como ir ja plantando no
imaginario do publico a poténcia para algo acontecer dentro do suporte, dai o extraordinario
acontece: a mensagem é transmitida de forma Gnica e secreta. Unica, porque no Teatro de Caixa a
apresentacao € executada para um espectador por vez; e secreta, porque cada interpretacao sera

construida conforme as referéncias e conexdes pessoais feitas pelo espectador.

Se o0s objetos acompanham os humanos desde o nascimento é compreensivel que o lugar
“‘real” de objetos e humanos na sociedade seja questionado. O binémio homem x objeto é
uma construgdo social, praticado ao longo dos séculos e precisa ser reinterpretado e
reintegrado a praxis. Para tanto, faz-se necessaria uma reconstrugdo ou nova rede
sociotécnica que englobe as agdes humanas, praticas sociais e 0 uso desses objetos. (...)
Nessa perspectiva, os objetos, continuamente classificados para “conferir significados”,
deixam de ser apenas inertes (sem vida) ou apenas mercadorias, pois estdo configurados
nas estruturas que determinam as escolhas humanas." (MACIEIRA, 2018, p.14).

Desse modo temos um teatro abstrato que separa as partes de um todo para individualizar
a ideia e eleva-la a uma poténcia maior: o coletivo. Entdo acontece a maxima de que “nédo importa
0 que se tem a dizer, mas importa mais como o dizemos” (Op. Cit., p. 91), esta é a forca de sintese
visual do Teatro de Caixa que se distingue do Teatro Lambe-Lambe. Neste ultimo, como ja foi dito

o artista ndo atua nem interage com o publico acerca do espetaculo apresentado dentro do

2 Professor Doutor da UFPA, Ator, Bonequeiro, Figurinista, Pesquisador e Cendgrafo;



dispositivo cénico. No Teatro de Caixa, o0 ator caixeiro ndo somente atua, compondo um
personagem ligado ao que serd mostrado no interior do suporte, como também suas acdes fora da
caixa cénica dialogam com o mini espetaculo que sera contado no interior do dispositivo. Entretanto,
tais ligacGes sensoriais e conexdes, o0 publico s6 vai compreender no final de todo o percurso.

O Teatro de Caixa parece um teatro de brinquedo, fragil..., Mas esse € um breve engano a
primeira vista. Existe todo um passo a passo para seguir no processo de investigacdo e
desenvolvimento da dramaturgia. Em breve entrevista com o idealizador de “Arquivo X”, Edson
Fernando me explicou sobre essas etapas; ele disse que o Teatro de Caixa desenvolvido pelo
Coletivo de Belém divide sua dramaturgia em trés momentos: “Encontro” (referente ao primeiro
contato entre atuante caixeiro e o publico aleatdrio); “Mergulho” (quando o espectador olha dentro
da caixa e assimila a cena); e “Celebracao”, instante em que o espectador volta a interagir com o
ator, aqui acontece a comunhao ente espectador e caixeiro (momento em que o espectador retorna
do universo de dentro da caixa cénica de volta a realidade, estabelecendo conexdes pessoais com
0 conteudo visto no mini espetaculo). Neste “retorno” do espectador ocorre a conclusdo da
dramaturgia do Teatro de Caixa, € onde o ator caixeiro brilhantemente confere o enceramento do
espetaculo pelas méos do proprio espectador, e esse fator dentro desta equacgéo confere a conexao

Unica estabelecida pelo publico individualizado acerca do contetdo assimilado. Desse modo a -

dramaturgia do Teatro de Caixa € individual e também com infinitas possibilidades, ao mesmo=:

T

tempo.
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Ao assimilar a apresentacdo de “Arquivo X”, recorro as minhas préprias referéncias%
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reconhecgo a personagem Mafalda, sua trajetéria, contexto histoérico, e seu legado. Consigo tracar
paralelos profundos ao contetdo do espetaculo de forma mais abrangente, devido ao que a heroina
dos quadrinhos de Quino representa. Contudo, ha muitas pessoas (sobretudo das novas geracoes),
gue ndo conhecem a histéria e simbolismo da pequena Mafalda, protagonista do espetaculo
“‘Arquivo X”, o que certamente pode instiga-las a querer saber mais sobre. Esta é também uma
das grandes facetas do Teatro de Caixa: incentivar a leitura de mundo, protagonizando a
curiosidade em busca do conhecimento, pois “viver sem ler € muito perigoso. Vocé tem que acreditar
naquilo que os outros te dizem” (Mafalda, de Quino).
08 de outubro de 2025.
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"A Farsa da Boa Preguica”

Elenco:
Adria Leticia
Albert Aguiar
Breno Ushoa
Evelyn Sarmento
Jodo Paulo Ramos
Larissa Couto
Marlene Oliveira
Nazaré Figueiredo
Rafél Silva
Roberta Lima
Direcao do espetaculo:

Karine Jansen

Larissa Latif

Direcao de cenografia:
lara Souza
Diregao de Figurino:
Ezia Neves
Cenografia:
David Galvao
Joao Caique
Milene Batista
Assistente de Cenografia:

Mateus Barata
Regis Cardoso

Figurinista:

Enzo Gabriel
Exodo Gabriel
Rosario Oliveira
Uarlason Lima

Design e edi¢ao e roteiro de video:

Adrinny Oliveira
llustracées e edigao de video:
Gustavo Sanato
Fotografia e filmagem cénica:
Danielle Cascaes
Fotografia e mobile:
Camila Martins

Elaboragao de texto e edicao de video:

Evelyn Sarmento
Elaboragao de texto:
Alberto Aguiar
Amarildo Pastana
Sonoplastia:
Gutto Ferreira
Lennon Bendelak
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Quem matou Jack?

Intérpretes-criadores:
Joyce Leonardo
Aline Guimaraes

Mille Melo
Marceli Katharine.
Lene Nascimento
Holliver Haddid
Wes Maciel
Kisuki Ghidihi
Neuza Nascimento
Leticia Watson
Joéo Roosevel
Jonh Monteiro
Figurinistas:
Elcio Lima
Hugo Corréa
Assistentes de figurino:
Igor Quadros
Thalyson Moraes
Rafaela Cruz
Rosario Oliveira
Assistentes de maguiagem:
Sara Leticia
Carla (Lic. Em Teatro)
Fabricio Sousa
Enzo Gabriel
Preparacao vocal e teatral:

Carla (Lic. Em Teatro)

Orientacao de figurino:
Claudia Palheta

Cenografos:
Adriana Jordana
Felipe Campos
Ingrid Bubuiar
Ronald Almeida
Assistentes de cenografia:
Celia Guimaraes
Marcia Gongalves
Vitorine Carrera
Orientacgéo de cenografia:
Beto Benone
lluminag&o cénica:
Felipe Campos
Ronald Almeida

Orientacdo de iluminagéo cénica:

lara Souza
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Social Midia e Designer:
Brunno Euller
Bueno Santos
Joyce Leonardo
Fotografia e filmagem:
Danielle Cascaes
Valério Silveira
Direcao geral e artistica:
Larissa Chaves e Mayrla Andrade
Esse espetaculo agradece a colaboracéo das seguintes pessoas
para a sua realizagao:
Prof. Tarik Coelho, Diretor da Escola de Teatro e Danga da UFPA,;

Profa. Grazi Ribeiro, Vice-Diretora da Escola de Teatro e Danca da UFPA
Prof2. Adriana Santos, Coordenadora Geral dos cursos técnicos da Escola de Teatro e
Danca da UFPA,;

Prof2. Gaby Albuquerque, coordenadora do Curso Técnico em Intérprete-Criador em
Danca da Escola de Teatro e Danca da UFPA;

Prof2. Valéria Andrade, Diretora do Teatro Universitario Claudio Barradas.
Instagram: @etdufpa e @quemmatoujack.
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TRES

Elenco:
Alex Vilar, Leoci Medeiros e Luiza Monteiro
Direcéo:
Saulo Sisnando
Dramaturgia:
Saulo Sisnando
Operacao de efeitos sonoros:
César Augusto Rocha
lluminacgéo:
Matheus Caé
Cenarios:
Flavio Ramos Moreira
Figurinos:
Grazi Ribeiro
Coreografia:
Criagéo Coletiva
Apoio e Contrarregragem:
Luana Paranhos
Registro Fotografico:
Michel Ribeiro e Saulo Sisnando
Producao Executiva:
Flavio Ramos Moreira
Realizacao: - R
Teatro de Apartamento e
Agradecimentos:
Luiz Thomaz Sarmento, Edson Aranha, Maby Aires, Mariana da Paz, Claudia Messeder, Marcelo
Morges, Carmen Sisnando, Marina Dahas, Miguel Santa Brigida.




Paixao de Cristo dos Capuchinhos

ELENCO
Alexandra Souza, Ana Beatriz Melen, Ana Beatriz Souza
Ana Carolina Aradjo, Ana Lucia, André Joabe
Arthur Aleixo, Arthur Azevedo, Arthur Moraes
Arthurzinho, Brenda Mayara, Brendo Ramos
Bruna Silva, Bruno Trindade, Crystian Monteiro
Douglas Mathias, Eliton Albuquerque, Ester Leray
Evandro Albuquerque, Everson Rolim, Fabricio Damasceno
Felipe Almeida, Felipe Bastos, Fernanda Bittencourt
Fernanda Carolina, Glauber, Hugo Souza
Jennifeer Quaresma, Joao Costa, Jodo Pedro
Jorge Henrique, José Maria, Jose Norte
Juliana Neves, Kaylla Queiroz, Klaiver Franco
Leonardo Mota, Leticia Alves, Lohan Vinicius
Lorena Oliveira, Lucas Borges, Luiz Coutinho
Maria Clara Silva, Maria Luana Soeiro, Nailton Silva
Nelson Martins, Osmar filho, Raphael Andrade
Raquel norte, Rita Costa, Saulo Moraes
Sueli de Jesus, Thiago Oliveira, Vania Gurjao, Wisdyslane Maciel
DIRECAO:
Suelen Migueli
COORDENACAO:
Everson Rolim =
TECNICOS (LUZ, CENOGRAFIA, FIGURINO, VISAGISMO): %
Breno Ramos, Bruno Trindade, Crystian Monteiro
Deividson Vieira, Eduardo Brito, Gabriel Souza, Gleydson Malcher
ARTE/COMUNICACAO/DIVULGACAO/VIDEOMAKER:
Gleydson Malcher e Raphael Andrade
ESTRUTURA/SOM/ILUMINACAO:
Equipe Jeffersom
STAFF:
Suzi Ramos, Anderson Neves, Giseli Pantoja
Herick Gurjao, Isabela Lima, Jamilly Leray Castro
Luis Borges, Renara Oliveira, Thatiana Borges




Opera Cobra Norato

Autor do Poema Original
Raul Bopp
Idealizac&o do projeto e Libreto
Bernardo Vilhena
Direcdo Artistica
Carla Camurati
Musica
André Abujamra
Direcdo Musical e Regéncia
Maestro Silvio Viegas
Direcao de Arte
Batman Zavareze
Figurinos
Ronaldo Fraga
Desenho de Luz
Wagner Pinto
Coreografia
Ana Unger
Visagismo
Omar Janior
Direcao de Producao
Bianca De Felippes
Producao Executiva
Nandressa Nunes
Solistas
Jean William
Marly Montoni
Anderson Barbosa
Idaias Souto
Lys Nardoto
Ytanaa Figueiredo
Elizabeth Moura
lone Carvalho
Doppiones
Tiago Costa
Tassiane Gazé
Ytanaa Figueiredo

Orquestra Sinfonica do Theatro da Paz, de Belém do Pard — OSTP

Regente Titular e Diretor Musical Adjunto
Miguel Campos Neto
Regente Assistente
Laura Mathias Gentile
Coro do Festival de Opera do Theatro da Paz
Maestro do Coro
Vanildo Monteiro
Dramaturgia
Ligiana Costa
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Assistente de Direcéo
Emanoel Freitas
Assistentes de Producéo
Gabriela Newlands
Calu Tornaghi
Assessoria de Imprensa e Redes Sociais
Cléo Soares
Jeferson Hoenisch
Pianista Correpetidora
Ana Maria Adade
Legendas
Gilda Maia
Diretor de Palco
Claudio Bastos
Contrarregra
Laura Conceicdo
Camareira
Paula Magalhdes
Operador de Som
Anderson Sandim
Operador de Video — Ensaios
Walmir Queiroz
Maquinistas
Ribamar Dinis
Nonato Rodrigues
Assistente de lluminacéo
Carol Sarquis
Estagiaria de lluminacéao
Patricia Gondim
Assessoria Juridica
Roberto Silva
Making of
Pietra Baraldi
Programacéo Visual
Berna Magalhaes
Criador de Conteudo Visual
indio San
Animador de Video Cenario
Duda Souza
Editor de Video Cenario
Jodo Oliveira
Assistente de Direcdo de Arte
Gabriel Silveira
Assistente de Arte
Teresa Ribeiro

Producao Audiovisual
Miriam Peruch
Assistente de Figurino Belém
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Claudio Rego
Acessorios
Mariane Sampaio
Assistente de Figurino
Rodrigo Januario
Modelagem
Rosangela Moura
Sapatos
Virginia Barros
Acabamentos Figurinos Belém
COOSTAFE - Cooperativa Social de Trabalho Arte Feminina Empreendedora
Co-realizacéo
Secretaria de Cultura do Governo do Para
Patrocinio
Instituto Cultural Vale
Realizacdo
Gavea Filmes
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Falo de Genis

Elenco:

Felipe Almeida, Brendon Macédo, Rhero Lopes, Amanda Feio,
Dayci Oliveira, Alana Lima, Brenda Paixao, Luana Valadares,
Jodo Melo, Cynthia Pampolha, Jam Bil, Marina Moreira,
Marinéia a Bonita, Barbara Lopes, lvana matos, Eliane Flexa,
Caio Tosman, Bruno Herrera, Marcos Begot, Lucas Borsoi,
Lucas de Castro, Adelia Boaventura, Anny Cohen, Paulo César,
Siane Morais, Natan Magno, Anderson Monteiro
Direcéo:

Edson Fernando e Marton Maués
Realizacao:

Escola de Teatro e Danca da UFPA — ETDUFPA
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O Tempo que o tempo tem

Concepcéao, Suporte e Atuacao:
Anibal Pacha
Voz em Off:
Marton Maues
Edicdo de Trilha Sonora:
Studio Solar dos Silva
Realizacao:
Coletivo de Animadores de Caixa
Apoio Cultural:
Atelié 705 — Casa de Bonecaria
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JOANA

Producéao:
Grupo Cuira do Para
Com Zé Charone como "Joana"
Direcéo:
Olinda Charone
Dramaturgia:
Edyr Augusto
Cenografia:
Charles Serruya e Bach Sampaio
Figurino:
Charles Serruya
Sonoplastia:
Marluce Oliveira
lluminacgéo:
Isabella Bravim
Fotografia:
Danni Cascaes
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Minha cara Vera

Elenco:

Adrynny Oliveira, Ally, Bianca Brabo, Kélita Farias, Leticia Shibata, Luis Carlos, Mika Saulo,
Rapha Rodrigues, Rubens Leal e Yasmin Ramos
Direcdo-geral, Teatral e de arte:

Matheus Martins
Preparacéo de Elenco, direcdo de Movimento e de Cena:
Luis Carlos Monteiro
Direcéo Vocal:

Yago Castro
Direcédo de Producdo e direcdo de cenografia:
Diana Albuquerque
Assisténcia de Producéao e Diregcdo de Movimento:
Caila Manza
lluminacao:

Isabella Bravin
Realizacao:

Cia Terceiro Sino
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Batista em corpo e faria

Livre adaptacéo da obra Batista,
De Carlos Correia Santos
Elenco:

Stéfano Paix@o e Kezynho Houston
Figurino:
lla falcdo
Maquiagem e Sonoplastia:
Nelson borges
lluminacgéo:

Malu rabelo
Realizacao:

Grupo de Teatro Palha
Direcéo:

Paulo Santana
Producao:

Tania Santos
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A Voz que me resta

Adaptado de "Gota d'agua”, de Chico Buarque e Paulo Pontes
Direcéo
Sofia Alvarez
Elenco
Ally, AL Gomes, Dan Costa, Kristara, Matheus Martins, Rubens Leal e Xviccy
Musicos
Bruno Costa, Cau Martins, Igor Diniz, Lariih Paes, Rafael Dias,
Rosa dos Anjos, Verena Brito e Vitor Colares
Assistentes de direcédo
Rosa dos Anjos e Cau Matrtins
Cenografia
Jully Campos
Figurino
Elcio Lima
lluminacgéo
Arthur Melo
Maquiagem
Ada Cllima e Safira Clausberg
Assistente de cenografia
Gabi Nunes
Assistente de figurino
Igor Quadros
Videosmaker

DO

Dan Costa e Adryny Oliveira ERETING
Edicéo de videos
Cau Martins e Dan Costa

Assistente de Producéo
Mirela Taize



Solo de Marajo6

Grupo Usina de Teatro
Atuacéo:
Claudio Barros
Texto original:

Marajo, de Dalcidio Jurandir
Dramaturgia, lluminag&o, Encenacéo e Diregao:
Alberto Silva Neto.
Dramaturgia, Figurino e Atuacéo:
Claudio Barros.

Fotos de divulgacéo:

JM Conduru Neto.
Coordenagéo de Producgéo:
Vanda Dantas
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Encantarias

Elenco:

Arth, Bianca Brabo, Breno Uchda, Carolina Rodrigues, Dan Couto, Diogo Lira, Dudu Domingues,
Eder Juan, Edson Elias, Eliane Gomes, Inaé Nascimento, Jéssica Ribeiro, Kate Por Deus,
Leonardo Vercosa, Mailson Siqueira, Malu Guedelha, Mateus Barata, Meysse Pessoa, Nicolas
Wilker, Pedro Couto, Racquel Prudente, Rapha Rodrigues, Raul Lima, Renan Borges, Rosa Rio,
Rubens Leal, Ryan Pardauil, Safira Clausberg, Seu Ra7, Sidiane Nunes, Vagner Mendes, Victor
Menezes, Vitéria Lucia, Willian Marignan
Direcéo e Encenacéo:

Andréa Flores e Marluce Oliveira
Dramaturgismo:

Jhonathan Navegantes
Direcdo de Movimento:

Xvicecy
Direcéo de Palco:

Lilly Silva
Direcéo de Visualidade:

Grazi Ribeiro e Paulo De Tarso Nunes
Direcdo Musical:

Marcos Adles, Sofia Alvarez e Thales Branche
Musicos de Cena:

Luany Guilherme, Marcos Adles, Pedro Miranda e Sofia Alvarez
Composicdes Originais:

Arth, Edson Elias, Rapha Rodrigues e Thales Branche
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Preparacao Corporal: CRETING

Xviccey, Lilly Silva E Denilene Navegantes
Estagiarios:

Xviccey, Lilly Silva, Denilene Navegantes,
Jhonathan Navegantes E Janne Medeiros
Curadoria De Cenografia:

Paulo De Tarso Nunes
Cendgrafos:

Leeandra Lee, Victor Moura, Elian Magno E Dani Franco
Assistentes De Cenografia:

Joao Victor De Alcantara, Murillo Vieira E Lucas Lira
Curadoria De Figurino:

Grazi Ribeiro
Figurinistas:

Allyster Fagundes, Regiane Cardoso, Bruno Sacramento, Izabella Alves, Kedma Castro E Maite
Castro
Assistentes De Figurino:

Thaise Farias, Vitoria Cunha, Tiana Ferreira e Enzo Gabriel
Apoio de Figurino:

Izid6rio Neto



Convite de Casamento

Elenco:
Pedro Bolseiro, Vitdria Lucia e Yasmim Ramos
Diregao:
Mariuska Miranda
Cenografa:
Rikaella Miranda Sabino
Cenografo:
Ronald Almeida
Figurinista:
Sidyany Christiny
Sonoplasta:
Ruan Leony e Isabella Bravim
Coach de Interpretacéo:
Edson Aranha
Coreografia:
Luiza Monteiro
lluminacgéo:
Hugo Monteiro
Figurino:
Leonardo Plamplona
Fotdgrafa e Maguiadora Cénica:
Regiane Castro
Maguiadora Cénica: - R
Beatriz Eleres =
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DESERTOS - Dois homens. Dois destinos. Um amor

Elenco:
Flavio Ramos, César Rocha, Alma Luana, Marcelo Borges
Texto e Diregao:

Saulo Sisnando
Preparacéo de Elenco e Sonoplastia:
Pauly Banhos
Coach de Interpretacéo:
Edson Aranha
Coreografia:

Luiza Monteiro
lluminacgéo:

Matheus Céae
Figurino:

Leonardo Plamplona
Contrarregra:

Mariana da Paz
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IA - INTELIGENCIA ANCESTRAL

Realizacdo: Escola de Teatro e Danca da UFPA
Producéo: Cursos Técnicos em Cenografia, Figurino e Teatro / Curso de Producgéo Cénica /
Licenciatura em Teatro da ETDUFPA
Elenco:
Adria Catarina, Adriana Moura, Brenda Gongalves, Brunno Euller, César Augusto Rocha, Dara
Teles, Fernando Gomes, Gabriel Serrdo, Jaiane Silva, Jéssica Brito, Ju Souza, Julianne Stael,
Kaleb Nobre, Kaio Kelvin, Kamyla Mello, Karlos Eduardo, Leo Monteiro, Marcelo Rudolph, Maria
Celeste, Maria Ester Ribeiro, Marta Pederiva, Suzi Lacerda e Yas Laranjas.
EQUIPE
Direcdo Cénica, Encenacado e Dramaturgismo:
Andréa Flores e Carmem Virgolino
Assistente de Direcao:
Bianca Brabo
Estagiérios:
Adrielle Santana, Mauricio Fernandes (Licenciatura em Teatro)
e Victor Amoras (Producdo Cénica)
Consultoria Cénica:
Ruda Tupy
Direcéo Vocal:
Karimme Silva
Direcdo Musical e Dramaturgia Sonora:
Thales Branche
Direcdo Musical, Dramaturgia Sonora e Musicos de Cena: e
Pratagy e Reiner e
Musico de Cena:
Kadu Chavez
Instalacdo sonora Arvore das Identidades:
Flavio Sigueira e Pratagy
Direcao de Visualidade:
Jorge Torres e Grazi Ribeiro
Dramaturgia:
Processo colaborativo da turma do Curso Técnico em Teatro (2023)
Vozes em off:
Glicéria Tupinambd, Marcilio Tupinambd, Cacique Gilson Tupinamba e Moara Tupinamba.
Cenografia e lluminacdo:
Coordenacéo:
Jorge Torres
Cendgrafos:
Beh Calvo e Kathleen Sannes
lluminagéo:
Beh Calvo
Figurino:
Coordenacéo:
Grazi Ribeiro
Figurinistas:
Paula Bastos e Yasmin Santos




Fotografia:
Ruthelly Valadares e Danielle Cascaes
Design do Cartaz:
Elaboracéo coletiva (estilizado por 1A) | Arte: Julianne Stael
Apoio Cultural:
Gleyce Costa (Play Presentes) | Eduardo Cordeiro de Oliveira Junior e Chel Silva (Bloco dos
Americanos)
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CHAMADA DE
TRABALHOS

CCCCCCC



Chamada de Trabalhos
O Vol. 02 - N° 02 - 2026 da TRIBUNA DO CRETINO abre Chamada de Trabalhos para
publicacdo, em fluxo continuo, nas seguintes modalidades: Critica Teatral; Ensaio Critico; Dossié
"Processo Criativo das Préaticas de Montagem (2025) da ETDUFPA" .

Critica Teatral:

Textos com abordagens feitas a partir de montagem teatral produzida na cidade de Belém
e/ou area metropolitana. Escritos que testemunham o encontro do observador (critico) que olha,
com aquilo que é olhado, a montagem teatral.

Nesta modalidade o texto pode recorrer ao uso de relato de experiéncia, registro poético de
experiéncias sinestésicas, ficcionalizacdo da experiéncia, andlises técnicas rigorosas dos
elementos da linguagem teatral e/ou outro formato que julgar mais adequado para estabelecer

dialogo com a montagem teatral em questao.

Diretrizes para Autores de Criticas Teatrais:

O texto deve apresentar:

Titulo da Critica Teatral

Nome do autor (a) da critica, vinculacao institucional, atividade profissional e/ou artistica;

Ficha técnica completa do espetaculo; =E
=

% =
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O texto deve ser digitado em Word, fonte Times New Roman, tamanho 12, espacamento en

CRETINO

linhas 1,5 e paragrafos adentrados em 1,0 cm; paginas configuradas no formato A4, margens
2,0 cm, sem numeracao; Citacbes e notas de roda pé (quando houver) em tamanho 11;

O texto deve ter no minimo uma lauda completa;

Uso de imagens s para casos rigorosamente necessarios;

O texto deve ser enviado por e-mail para cretinofundamental@gmail.com

Ensaio Critico:

Textos que apresentem reflexdes, problematizacdes ou outras abordagens acerca do teatro
produzido na cidade de Belém do Pard, sua histéria, politicas de ocupacao, interface com a cultura
popular e/ou movimentos do teatro contemporaneo, Estudos da Performance, Etnocenologia,

Antropologia Teatral e 0 seu estado da arte.

Diretrizes para Autores de Ensaio Criticos:

Titulo do ensaio;
Nome do autor (a) do ensaio, vinculagéo institucional, atividade profissional e/ou artistica;

Apresentar referencial bibliografico completo;


mailto:cretinofundamental@gmail.com

O texto deve ser digitado em Word, fonte Times New Roman, tamanho 12, espagamento entre
linhas 1,5 e paragrafos adentrados em 1,0 cm; paginas configuradas no formato A4, margens
2,0 cm, sem numeracdao; Citagfes e notas de roda pé (quando houver) em tamanho 11;

O texto deve ter no minimo trés laudas;

Uso de imagens de acordo com a necessidade de documentacao da pesquisa;

Quando usadas, as imagens originais devem ser enviadas separadamente em formato de
JPG;

O texto e imagem (quando houver) devem ser enviados por e-mail

para cretinofundamental@gmail.com

Dossié "Processo Criativo das Praticas de Montagem (2025) da ETDUFPA"

Textos que apresentem relato de pesquisa, diarios de bordo, caderno de diretor, estudo de
caso e/ou qualquer outro procedimento metodoldgico que tenha por objeto de pesquisa 0 processo
criativo de uma das Praticas de Montagens da ETDUFPA realizadas no ano de 2025.

Nesta modalidade, serdo aceitos somente textos de discentes e/ou docentes da ETDUFPA

diretamente ligados aos procesos criativos colocados em perspectiva;

Diretrizes para autores do Dossié "Processo Criativo das Praticas de Montagens (2025) -
da ETDUFPA"

Titulo do texto;

Nome do autor (a) do texto, vinculagdo institucional, atividade profissional e/ou artistica;

CRETINO

Apresentar referencial bibliografico completo;

O texto deve ser digitado em Word, fonte Times New Roman, tamanho 12, espacamento entre
linhas 1,5 e paragrafos adentrados em 1,0 cm; paginas configuradas no formato A4, margens
2,0 cm, sem numeracao; Citacbes e notas de roda pé (quando houver) em tamanho 11;

O texto deve ter no minimo trés laudas;

Uso de imagens de acordo com a necessidade de documentacao da pesquisa;

Quando usadas, as imagens originais devem ser enviadas separadamente em formato de

JPG;

O texto e imagem (quando houver) devem ser enviados por e-mail

para cretinofundamental@gmail.com

Periodo de Submissao:
O Vol. 02 — N° 02 — 2026 recebe textos, em todas as modalidades, impreterivelmente até o
dia 31 de Mar¢o de 2026.
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	À medida que o espetáculo avança, a trama levanta o véu sobre os medos, o preconceito, as oportunidade que escorrem pelos dedos, sobre a possibilidade de amar. As horas voam, é poético, ousado na medida certa. A temperatura sobe, sim fica muito quente...
	Aplausos, e veio o desabafo do diretor que alerta para a crise de falta de plateia nas produções locais e conclama as pessoas para irem ao teatro, sim vá ao teatro!
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