Luis Otavio Barata e as “velhas” politicas do sexo no Teatro Contemporaneo
Paraense — Por Kauan Amora

Kauan Amorat

“Acho que faz falta ele existir’, “ele foi um dos meus construtores emocionais, poéticos, do
olhar para o teatro de uma forma diferenciada”, “uma declaracdo de amor emocionante”, “ele era
anarquico”, “eu acho que vamos dever a ele durante muitas geragées”, “Ele deixou um legado”,
“Uma geragao que ficou muito marcada pela sua obra... e que bom”, “foi um homem que, no tempo
dele, soube viver como ele queria viver”’, “ele conseguiu, pela arte, dizer muito do que ele queria

dizer”, “ele move um pensamento, naquele momento, que é tao atual hoje!”, “um poeta do espago”,
“ele era um anjo e um santo, um louco e um demdnio ao mesmo tempo”, “em Belém do Para, nunca
vai existir outro Luis Otavio Barata”, “uma pessoa extremamente generosa com a pureza prépria
dos visionarios”, “Ele € uma saudade”.

Estas foram algumas respostas que ouvi quando perguntei a amigos, familiares e artistas da
cidade de Belém quem foi Luis Otavio Barata, na ocasido da escrita da minha tese de doutorado

que se debrucava sobre sua vida e os impactos da sua obra teatral. E assim que gostaria de

apresentar-lhes esse homem, através da meméria de pessoas que o conheceram e trabalharam:

com ele.
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Luis Otavio Barata, como ficou conhecido, nasceu em 1940 e morreu em 2006, por conta de
um infarto. Fundou, ao lado de Zélia Amador de Deus, Walter Bandeira e Margaret Refkalefsky, o
grupo teatral Cena Aberta, que viria a realizar classicas encenacbes reconhecidas pelo seu forte
discurso politico e pelo uso experimental dos elementos da linguagem. Além disso, Barata foi figura
importante na conquista do Teatro Experimental Waldemar Henrique, inaugurado em 1979, espaco
onde suas polémicas encenacgdes ganharam vida. Barata também foi responsavel por ajudar a
organizar a classe teatral para a criagdo da FESAT — Federacdo Estadual dos Atores, Autores e
Técnicos de Teatro, no mesmo ano.

Em Belém, atuou como cendgrafo, figurinista, dramaturgo, artista visual e sobretudo como
encenador. Durante as Ultimas décadas do século XX, ajudou a reformar a cena teatral
consolidando uma forma experimental de ver e de fazer teatro na capital paraense. Suas
encenacdes marcaram o imaginério da cidade por conta da ousadia de discutir temas como religido
e sexualidade, marginalidade e as origens do teatro, violéncia e desejo etc.

Homossexual assumido, Barata discutiu o amor entre homens de maneira tanto explicita

guanto poética, sem estigmas ou patologizacdes. Seus espetaculos provocavam notas de repudio
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de instituicdes religiosas, censura por conta da nudez e dos palavroes e eram acusados de imorais
e obscenos por desafiarem as convencdes classicas de género e sexualidade, num momento
histérico em que o Ocidente passava por uma revolugdo de comportamento e pensamento.

O mundo vivia sob os impactos da epidemia de aids, transformando-se numa crise de saude
de emergéncia global que, no inicio dos anos 1980, desestabilizou economias e criou divisées
politicas e religiosas insuperaveis. Enquanto isso, os movimentos de contracultura, que tiveram seu
auge nas décadas de 1960 e 1970, questionaram radicalmente as guerras, as hormas tradicionais,
0 imperialismo americano e a sociedade capitalista, impulsionando o fortalecimento de movimentos
sociais diversos, como o movimento LGBT, que estava em pleno processo de modernizacao na luta
contra a violéncia e o preconceito.

Barata era um andarilho nietzscheano. Na década de 1960, foi bolsista no curso de
Cenografia, da Escola de Arte Dramética, da USP, onde teve aulas com Flavio Império e Augusto
Boal; assistia espetaculos do Grupo Oficina e do Grupo Arena; trabalhou como cenégrafo na extinta
TV Tupi e, por fim, se exilou na Europa por medo da perseguicdo durante a Ditadura Militar. L4,
conheceu a antiga Tchecoslovaquia, Suica, Alemanha, Bélgica, Franca, Argélia e Espanha, além
de ter participado das ocupacdes estudantis durante o movimento de Maio de 68, nas ruas de Paris.

Flavio Império, Augusto Boal, Josef Svoboda, os grupos Arena e Oficina, o contato com outras-

culturas europeias, sua propria revolucdo de comportamento e a experiéncia da repressao milit
no Brasil marcaram profundamente a trajetoria pessoal, profissional e artistica de Barata, pois todas =
estas influéncias foram decisivas na fundacédo do Grupo Cena Aberta (ao lado de Zélia Amador_de—
Deus, Walter Bandeira e Margaret Refkalefsky) e nas escolhas estéticas dos seus espetaculos. ereTme
Suas plateias viviam lotadas e seu publico era fiel. Os jornais locais noticiavam
extensivamente os escandalos. No palco, todos nus dancando e cantando Age of aquarius, 0s
atores se misturavam com nao-atores. Na plateia, estudantes, intelectuais e artistas se misturavam
com 0 povo da rua gue ia assistir as apresentacdes em massa. Na cena, 0 uso experimental da
linguagem traduzia conceitos filoséficos refinados e discutia as contradicbes do desejo humano e

seus interditos.
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Enguanto Luis Otavio Barata escancarava o corpo, o desejo e a blasfémia nos palcos de
Belém, um outro escandalo acontecia longe da cena teatral, no campo da teoria social. Em 1975, a
soci6loga estadunidense Gayle Rubin publicou um artigo que, a sua maneira, produzia um caos
semelhante, haja vista que colocava o sexo no centro da politica e tratava a moral sexual ndo como
um dado natural ou individual, mas como uma construgéo historica, violenta e administrada por
relacdes de poder.

“O trafico de mulheres: notas para uma ‘economia politica’ do sexo” causou um grande

impacto nos estudos gays e Iésbicos, nos estudos de género, nos queer studies, enfim, em todas



as humanidades. Pela primeira vez, em um texto de pesquisa antropologica, o género foi utilizado
como uma categoria de analise das desigualdades sociais, em especial, da opressédo de género
contra as mulheres.

Rubin defendeu que toda sociedade tem um sistema — a que chamou de “sistema sexo-
género” — que organiza as pessoas dentro de uma sociedade de acordo com a diferenca anatémica
dos corpos. Este sistema inclui praticas diversas, relacdes especificas e um sofisticado aparato
social, cientifico, histérico e institucional que, além de privilegiar certas praticas sexuais em
detrimento de outras, transforma corpos femininos em mulheres oprimidas.

Dessa forma, para Rubin, o sexo ndo determina diretamente o género que, por sua vez, deixa
de ser uma questao individual ou biolégica e passa a ser uma questéo politica e administrativa. O
género passa a ser entendido como um efeito das rela¢des sociais e institucionais de poder dentro
de uma determinada sociedade. Entdo, Rubin questiona: quais séo os tipos de relacdes e praticas
gue transformam um corpo feminino em uma mulher domesticada?

Se 0 negro ndo nasce escravo e a mulher ndo nasce oprimida, mas ambos se tornam assim
dentro de relacdes histéricas e de praticas sociais especificas, entdo cabe perguntar também: sob
guais regimes de verdade o homossexual se torna um sujeito desviante, estigmatizado, oprimido?

Nas ultimas décadas do século XX, a homossexualidade esteve sujeita a um conjunto de-

regimes que administravam as diferencas. Dentro dos regimes meédicos-psiquiatricos, 0%
homossexuais foram diagnosticados como doentes, submetidos a tratamentos e “curas milagrosas
Dentro dos regimes juridicos e institucionais, os homossexuais tinham seus direitos civis%
casamento, adocao, heranca etc. — negados e eram tratados como um risco moral, uma ameagacgse e
criancas e a familia. Estavam sujeitos a vigilancia, censura e criminalizacdo. Dentro dos regimes
morais e religiosos, 0s homossexuais eram vistos como obscenos, pecadores, inferiores por seus
desejos. Sujeitos capazes de corromper a ordem e os bons costumes. No regime cultural, se
transformavam em alivio cdmico, coadjuvantes, vildes ou caricaturas domesticadas.

E por meio desta miriade de préaticas sociais e relagdes de poder que a sociedade industrial e
capitalista constroi seu préprio sistema de sexo-género, incentivando identidades e praticas sexuais
consideradas normais e marginalizando identidades e praticas sexuais consideradas patoldgicas,
obscenas. E assim que o desejo homossexual passa a ser considerado um desvio ou algo que se
deve temer e, portanto, deve ser vigiado e administrado.

Segundo Rubin, o que este sistema exige é uma coeréncia linear entre sexo, género e desejo,
hierarquias que legitimam determinadas praticas sexuais e deslegitimam outras, docilizacdo dos
corpos por meio das instituicbes sociais, como familia, religido, moral etc. e a neutralizagdo dos
impulsos politicos do desejo. Sendo assim, podemos nos perguntar: como a obra teatral de Luis
Otavio Barata dialoga com esse sistema que organiza a moral sexual moderna? Que praticas de
sexualidade emergem de seu discurso cénico: praticas de confronto ou de reafirmacéo das normas

sexuais e de género?
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Um ano e meio apds sua morte fisica, 0 poeta marginal francés Jean Genet renasceu em
Belém do Para no espetaculo Genet — O palhago de Deus, pelo Grupo Cena Aberta. O espetaculo
fez sua primeira temporada no Teatro Experimental Waldemar Henrique de 23 a 31 de outubro de
1987. Para criar o espetaculo, Barata serviu-se de cinco romances do autor francés: Pompas
Funebres, Nossa Senhora das Flores, Querelle, O milagre da rosa e Diario de um ladrdo. Hoje, um
classico, na época, o espetaculo foi acusado de ser pornogréafico por conta de suas cenas de sexo
explicito e de vender uma imagem “estereotipada” do homossexual.

O espetaculo surgiu na esteira desta revolucdo comportamental, enquanto o0 mundo vivia a
epidemia de aids. Afastando-se das dicotomias normal/patolégico ou certo/errado, a encenagao
abracava a ética da marginalidade ao mostrar a vida e as paixdes de sujeitos infames, como michés,
prostitutas e ladroes, sem contudo pedir aceitacdo ou tolerancia, aproximando a sexualidade da
busca pelo sagrado.

Em entrevista para o jornal O Liberal (19 de novembro de 1988), o professor Dr. Ernani
Chaves, colaborador frequente de Barata, ressaltou o desafio do grupo ao traduzir para o espaco

teatral um universo tdo complexo como o de Genet, destacando a coragem politica de ndo resumir.

o desejo e a sexualidade “a uma caixa de preservativos”.
Em 2017, trinta anos apoés a estreia do espetaculo, Chaves me concedeu uma entrevista par& =

minha pesquisa de doutorado e voltou a lembrar que uma das pautas de Barata com Genet _O_

palhaco de Deus era a luta pela:

Despatologizacdo da sexualidade, em especial da homossexualidade. Uma ideia
absolutamente importante no Genet: despatologizar. Quebrar a classica distingéo
no campo da sexualidade entre o normal e o patolégico do ponto de vista do
discurso médico, psiquiatrico, do ponto de vista do discurso religioso. Entdo, acho
gque essa é uma ideia fundamental filoséfica que permeava o espetaculo (CHAVES,
2017).

Para ele, a encenagao era uma resposta critica a epldemla da aids e aos panlcos morais

associados a ela, conhecida como o “cancer gay”:

Isso é importantissimo! A década de 1980 é a chegada do HIV no mundo. Era
necessario combater. Duas coisas importantes: a Aids como o “cancer gay”. Depois,
por que os homossexuais sao os infectados por esse virus? Por que ele é um virus
gay? Por causa da promiscuidade. Entdo, o Genet [espetaculo] € uma resposta a
essas questdes, entendeu? [...] Nesse sentido, o0 Genet e eu penso também que o
projeto da trilogia e o papel que a sexualidade, que o corpo, que a
homossexualidade tem nesses espetdculos tem a ver com uma resisténcia, uma
resposta critica a esse momento (CHAVES, 2017).

Em 07 de junho de 1989, em Posi¢céo pela carne, Genet era substituido por outro maldito,
Antonin Artaud. A loucura, as dores da consciéncia e os limites da linguagem eram novos temas

misturados aos velhos tabus, como a homossexualidade, a religido e a nudez. Em cena,



Heliogdbalo, imperador romano, é currado por um homem negro enquanto trés senadores romanos
assistem tudo passivamente. O imperador grita, em éxtase: “Pica gostosa, vai Zaticus, arromba o
meu lorto assim, mais, quero mais, fode o meu cu, fode Roma, me fode”.

Se Genet era uma resposta critica aos regimes médicos e psiquiatricos que patologizavam a
homossexualidade, Posicdo pela carne funcionava como uma resposta aos regimes sociais e
institucionais. Aqui, ndo é apenas a religido que é implodida, mas as relagbes de poder entre
homens. Heliogabalo, imperador romano, o maior simbolo de poder da monarquia, era sodomizado
em cena por um homem escravizado, considerado inferior dentro desse regime de verdade. O sexo
anal, a pratica sexual mais estigmatizada nesse sistema, surge como uma violenta corrupgéo que
implode a figura da masculinidade soberana, embaralha as hierarquias sexuais e expde, diante dos
seus senadores, 0s impulsos mais violentos e excessivos do desejo.

No ano seguinte, estreando meia-noite do dia 26 de outubro, no Teatro Experimental
Waldemar Henrique, Em nome do amor encerra a trilogia dos malditos com uma versdo mais
humanizada da Paixao de Cristo misturando os personagens biblicos como Madalena, Satanas e
Jodo Batista com o Zaratustra, de Nietzsche. O texto é composto por fragmentos realizados pelo
proprio encenador, a partir dos evangelhos sin6ticos do Novo Testamento. O clima orgastico do

coro dionisiaco que danca e canta ao som de Aquarius, do classico musical Hair, um dos simbolos.

da contracultura, representa também o anseio de que com a virada do milénio entremos em uma

era de harmonia, paz e de celebra¢cdo ao amor de todos o0s tipos.

A=
Colocando nos palcos do teatro os conceitos do filosofo alemédo Friedrich Nietzsche,“o- -~
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espetaculo marcou a maturidade estética e politica do Cena Aberta e colocou em cena uma
declaracdo de amor platénico de Luis Otavio Barata para Cézar Machado, um dos integrantes do
grupo e ator do espetaculo, que comecou em Genet — O Palhaco de Deus.

Em Em nome do amor, Cristo se pergunta “quem é essa mulher que o olha com um olhar tao
grave e profundo”. Em seguida, Madalena declara seu amor ao filho de Deus com um extenso e
apaixonado monélogo. Esta declaracdo, na verdade, representava o amor que Barata sentia pelo
préprio Cézar Machado, intérprete de Cristo. A agonia de um amor ndo correspondido era vivida
todas as noites. Cézar tinha que ouvir a declaragéo desesperada de Barata na boca de Olinda e os
atores do elenco e pessoas envolvidas na producdo testemunhavam de coracdo partido uma
histéria que jamais se realizaria.

Ao colocar na boca de Madalena uma declaragdo de amor que era tanto para Jesus quanto
para Cézar Machado, Barata transformou a personagem biblica no seu “duplo artaudiano” para falar
da experiéncia da solidao humana confundindo os territérios do sagrado e do profano, queerizando
cenicamente a norma sexual e provocando os animos da Igreja catolica.

Segundo WIlad Lima, o texto era a declaracao final de Barata para Cézar. Todos sabiam disso.
Cézar interpretava Cristo sabendo que aguele espetaculo era para ele. Lima, que foi grande amiga
de Barata, disse: “ele usa toda essa histéria de Cristo para dizer dessa crucificagdo amorosa que

cada um de nos tem” (2015). Segundo ela, as pessoas se emocionavam e choravam muito. Isso



garantiu que muitas delas voltassem para assistir novamente e para chorar o amor de
Madalena/Barata.

Barata fez mais do que representar sexualidades dissidentes. Ele desorganizou os regimes
de verdade que as classificam, administram e excluem. Ele fez o sistema sexo-género colapsar ao
retratar a vida de imperadores que gemiam de prazer ao serem sodomizados por escravizados na
frente de seus senadores, ao retratar a vida de homossexuais que faziam sexo oral em revolveres,
ao criar personagens masculinos que invertiam orgulhosamente as hierarquias sexuais e
profanavam simbolos religiosos. No teatro de Barata, o sexo ndo € heterossexual, nem reprodutivo
e nem monogamico. O corpo é publico e o erotismo € um direito constitucional da Sodoma e

Gomorra que um dia foi o teatro paraense.
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Um dos maiores encenadores do século XX, Luis Otavio Barata, € apresentado neste ensaio
critico pelo olhar do ator, dramaturgo e encenador teatral Kauan Amora.

O texto na integra pode ser conferido no link disponivel na bio.
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