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O Brasil, esse palco onde a realidade insiste em improvisar tragédias repetidas,

ainda convive com a coreografia aspera do patriarcado. O machismo, entranhado como
poeira antiga nos moéveis da histéria, se manifesta em gestos miudos e violéncias
escancaradas, do controle cotidiano sobre o corpo e a fala das mulheres até os nimeros
alarmantes que justificaram a criagcdo da Lei Maria da Penha. Mais recentemente, discute-
se a urgéncia de enquadrar a misoginia como crime analogo ao racismo, tentativa de dar
nome juridico a uma violéncia que ha muito ja tem nome na vida real. E nesse terreno
movedico que brota A Comédia da Esposa Calada que Falava Mais que Papagaio na
Chuva, novo espetaculo do grupo Palhacos Trovadores, que ja circula ha pelo menos um_

ano pela capital paraense, como uma espécie de riso que range.
O teatro, esse velho alquimista de emocdes, transforma a dor em linguagem g
devolve a plateia um espelho que nem sempre é confortavel de encarar. Aqui, o riso négm
fuga, mas fresta. Um riso que as vezes escapa torto, quase nervoso, quando o publico
reconhece, nas entrelinhas da comicidade, situacdes que ndo deveriam ser familiares, mas
sdo. A plateia ri, sim, mas ha momentos em que esse riso parece pedir desculpas por existir.
Este que vos escreve teve a rara oportunidade de assistir ao espetaculo ainda em
uma apresentacao teste, quando o saudoso Mario Zumba integrava o elenco, emprestando
a cena uma presenca que hoje ressoa como memoria viva. Revisitar a obra agora é como
observar um organismo que cresceu: as atuacfes ganharam novas camadas, o timing
comico se afinou e as pausas passaram a dizer tanto quanto as falas. Ha um
amadurecimento perceptivel. A época, em 2025, também estive implicado de outro modo
nesse percurso, ao criar as artes dos cartazes das primeiras apresentacoes,
acompanhando de perto seus primeiros passos publicos. Talvez por isso tenha demorado
a escrever sobre a obra: foi preciso deixar assentar o afeto, decantar as impressoes, para,

enfim, escrever, sem perder, no entanto, a vibracdo intima de quem a viu nascer.
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Importa destacar que esta critica se refere a apresentacdo do dia 27 de marco, data
em que se celebra o Dia Mundial do Teatro, realizada no Teatro Waldemar Henrique. A
noite reuniu um grande publico e se configurou como um encontro pulsante entre obra e
plateia, desses em que o teatro reafirma sua natureza mais essencial: a de comunhé&o viva,
efémera e profundamente necessaria.

Na trama, Maria, personagem vivida por Cleice Maciel e Sénia Aldo, € o coragcado
pulsante da narrativa. Ao seu redor orbita Manoel, interpretado por Marcelo Villela, figura
gue encarna com precisdo incdBmoda o autoritarismo doméstico assumido como
normalidade. A relagdo entre os dois se constréi como um jogo desigual, onde o siléncio
imposto pesa mais que qualquer palavra dita. Até que algo se desloca. Quando Maria se
confronta consigo mesma, como quem finalmente acende a luz de um quarto ha muito
fechado, o siléncio acumulado se rompe em estilhacos. E 0 que emerge ndo € apenas dor,
mas deciséo.

E nesse ponto que o espetaculo ganha uma energia quase elétrica. O publico

acompanha, entre gargalhadas e suspiros, a transformacéo de Maria, que passa a ocupar

um outro lugar, mais firme, mais consciente, mais perigoso para a ordem que a oprimia. H;

uma torcida silenciosa, quase coletiva, para que ela atravesse esse limiar. E atravessa.
Esse recorte ganha ainda mais acidez quando se percebe que o espetaculo ndo eg"t‘am

apenas satirizando tipos caricatos, mas desmontando um verdadeiro mercado da iluséo

gue se alimenta da dor alheia. Os personagens de Ricardo Torres e Marton Maueés

operam como pecas de uma engrenagem contemporanea que transforma sofrimento em

produto e vulnerabilidade em oportunidade de negdcio. Seus discursos, recheados de

frases de efeito e promessas embaladas em otimismo compulsério, expdem uma logica

perversa: a de que basta querer, mentalizar ou “se reposicionar’ para que estruturas

profundas de opresséo desaparecam como num passe de magica. O espetaculo escancara

0 quanto esse tipo de narrativa desloca a responsabilidade do coletivo para o individuo,

como se Maria nao fosse atravessada por uma rede de violéncias histéricas, mas apenas

por uma falha pessoal a ser corrigida com técnicas milagrosas.

H4, nesse sentido, uma critica contundente a estetizacdo da superacao, esse verniz
motivacional que transforma dor em storytelling inspirador enquanto ignora suas causas
estruturais. Os “curandeiros” de palco vendem “solugbes”, mas também uma espécie de
anestesia discursiva, um conforto superficial que impede o enfrentamento real do problema.

E o mais inquietante é que o riso que eles provocam vem carregado de reconhecimento: o

publico identifica facilmente essas figuras, tdo presentes nas redes sociais, nos auditorios,



NOS Cursos pagos que prometem reinvencdes instantaneas. Ao expor esse jogo, O
espetaculo ndo apenas ridiculariza o charlatanismo, mas o desarma, revelando sua
engrenagem vazia. No fim, o que resta é uma pergunta incomoda: quem lucra quando a
dor é tratada como mercadoria? E quem continua pagando o preco por acreditar nessa
promessa?

Nesse tecido cénico, o canto e as trovas, marcas tao identitarias do grupo, surgem
como fios que costuram os acontecimentos com delicadeza e asticia. Ndo sdo meros
intervalos ou ornamentos sonoros, mas verdadeiros respiros onde a narrativa se reorganiza
antes de avancar novamente sobre terrenos mais aridos. As vozes, por vezes leves e
brincantes, por vezes carregadas de uma ironia doce, funcionam como um acalanto que
embala o publico sem deixa-lo adormecer. Ha, nesse gesto, um sofisticado “morde e
assopra”. quando a cena ameaga pesar demais, a musica entra como um sopro que
ameniza, mas também prepara o terreno para o impacto seguinte. As trovas comentam,
antecipam, insinuam, criando uma cumplicidade com a plateia, que se deixa conduzir por

essas melodias como quem atravessa um rio por pedras cuidadosamente dispostas. Assim,

0 canto ndo apenas liga cenas, mas modula afetos, reorganiza o félego coletivo e reafirm

a poténcia da palhagaria como linguagem que sabe, com precisao rara, quando apertar e|:

guando afrouxar o coragdo de quem assiste. Tirhis
CRETING
Neste espetaculo, o grupo Palhacos Trovadores parece atravessar uma espécie de
virada de chave, como quem, depois de anos afinando o riso, decide também afiar a lamina.
Héa algo de novo no ar, e ndo é exatamente leveza, embora o espetaculo dance com ela.
Esse novo tempo ja vinha sendo sussurrado desde o espetaculo musical em que o grupo
subvertia marchinhas de carnaval (vejam, s0). Aquilo que antes poderia soar como mero
divertimento, embalado por letras espirituosas, passa a tensionar estruturas, deslocando o
riso facil para um territério mais incébmodo, onde preconceitos enraizados sao expostos e,
pouco a pouco, corroidos por uma critica que insiste em defender a diversidade.
Aqui, o riso ndo € anestesia, é ferramenta. Os Palhacos Trovadores demonstram
gue tém ainda muito a oferecer e, sobretudo, a surpreender seu publico cativo e aqueles
gue chegam pela primeira vez. Ha maturidade no gesto de reconhecer que a palhacaria
pode, e talvez deva, apontar feridas sociais, sem abrir mdo do encantamento que sustenta
sua trajetoria. O espetaculo ri, sim, e ri de si mesmo, mas também devolve ao espectador
0 constrangimento dos absurdos escancarados, como quem segura um espelho diante do

ridiculo cotidiano e pergunta: vai continuar achando graca?



Nesse jogo delicado entre comicidade e denuncia, a obra encontra sua poténcia. E
quando, ao final, a palavra “FIM?” surge com sua interrogagéao inquieta, ndo ha fechamento
possivel. O que fica € um gosto de inacabado, de algo que se recusa a ser encerrado
porque diz respeito a uma luta que ndo admite cortinas finais: o enfrentamento da violéncia
domeéstica e de todas as formas de violéncia contra as mulheres. O espetaculo termina,
mas a pergunta permanece em cena, ecoando fora dela, como um riso que engasga antes
de virar siléncio. No “fim”, A Comédia da Esposa Calada que Falava Mais que Papagaio
na Chuva deixa no ar uma pergunta que nao se resolve com aplausos: quantas Marias
ainda permanecem em siléncio? E, talvez mais urgente, o que estamos dispostos a ouvir
guando elas finalmente decidem falar?
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